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RESUMO
Uma condensagao de monografia, apresentada como defesa de bacha.rel’at.o

em Histéria na Universidade do Estado do Rio de Janeiro, UER], que conta 2 hl’StOI‘la
da criagiio do Museu Hist6rico, inserida no contexto nacional da sua el?oca,

com destaque especial para as transformagdes urbanas ocorridas na Cidade do Rio qe
Janeiro em fungo das comemoragges do 1° centendrio da Independéncia do Brasil.

PALAVRAS-CHAVES

Museu, memdria nacional, primeiro centendrio da Independéncia.

SINOPSE DO CENARIO
NACIONAL NA DECADA DE 1920

brangendo o periodo de 15 de no-

vembro de 1889 a Revolugio de

1930, a Primeira Repiblica, ou Re-

publica Velha, compreendeu anos
de incerteza.

O crescimento da economia cafeeira,
que propiciou a evolugio do sistema in-
dustrial, subordinou o Pais a uma econo-
mia agro-exportadora e ao capitalismo in-
ternacional, dificultando a criagio de um
mercado interno que sustentasse o desen-
volvimento auténomo do capitalismo.

* 2¢ Tenente OTT, musedloga,

Os efeitos da Primeira Guerra Mundi-
al (1914 - 18)' tornaram instaveis as taxas de
cambio e desequilibraram o setor c'af:eelro.
As conseqiientes pressdes inflacionarias le-
varam aos empréstimos internacionalsi para
a compra dos excedentes da produgio de
café e a2 manutengio da politica de sua val'o-
rizagio. Ndo obstante, a recessao dt_) pos-
guerra impulsionou a industrializz.lcao, ge-
rando um ntcleo urbano industrial com-
posto pelo excedente de trabalhadores da
economia cafeeira, mio-de-obra barata, ade-
quada is necessidades do empresariado.

As industrias de bens de consumo
foram as que mais se desenvolveram, por

da Dirctoria de Assuntos Culturais.

! Diminuigio das exportagées européias ¢ desvalorizagio da moeda brasileira.
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necessitarem de tecnologia simples e vo-
lumes menores de capital, contarem com
matérias primas faceis de serem obtidas
no Pais € com um mercado interno em
expansio. Era uma indstria predominan-
temente constituida por pequenas unida-
des, onde prevaleciam as atividades téx-
teis e alimenticias.

A sociedade brasileira desenvolvia-se
marcada pelas desigualdades econdmicas
e sociais, fruto da dependéncia de pode-
rosos grupos internacionais. Internamen-
te, a concentragio de renda era privilégio
da Regiio Sudeste.

A politica nacional era dominada
pelos cafeicultores de Sio Paulo e Mi-
nas Gerais, que exerciam o poder atra-
vés da politica dos governadores?, sub-
metendo as demais unidades da federa-
630 a sua vontade e excluindo as cama-
das assalariadas das decisbes politicas do
Pais. Dentro desse sistema, marcado pela
auséncia dos partidos nacionais, as elei-
¢des de Rodrigues Alves (1918), Epitacio
Pessoa (1919), Artur Bernardes (1922) e
Washington Luis (1926) para a Presidén-
cia da Republica demonstraram a forga
politica desses dois estados. Foram anos
que presenciaram crises socials € politi-
cas, marcadas pela insatisfagio da popu-
lagdo urbana, tensdes regionais e descon-
tentamento nas fileiras do Exército
quanto aos rumos tomados pelo Pais.
Por seu turno, o desenvolvimento das
cidades e a diversificagio de suas ativi-
dades propiciaram, duas décadas apos
proclamada a Republica, a crescente cir-

culagio de novas idéias, principalmente
na capital federal.

Com a morte de Rodrigues Alves,
os estados de menor influéncia pressio-
naram as liderangas paulistas, e a década
de 1920 iniciou-se com o governo con-
servador de um paraibano, Epitacio Pes-
soa que, logo apds assumir a presidéncia
da Republica, demonstrou a intengio de
comemorar os cem anos de Independén-
cia do Brasil, fato que coincidiria com o
final do seu mandato. Sugerindo ao Con-
gresso medidas de efeito pritico, mas de
espirito soberano, desejava que o Brasil
marcasse presenca no quadro internacio-
nal das na¢des modernas.

Nesse periodo, o agravamento das
condigdes de vida do trabalhador urba-
no’ provocou o surgimento de um inten-
SO movimento grevista e 0casionou O in-
teresse de alguns politicos pela questdo
social, dando origem a leis sobre aciden-
tes de trabalho, estabilidade no emprego,
pensio e aposentadoria para algumas ca-
tegorias profissionais.

A chegada de Arthur Bernardes (1922-
26) ao poder deu-se em meio a forte crise
interna, cercada por problemas politicos e
movimentos de indisciplina militar e civil,
na propria capital federal, deixando
transparecer uma atmosfera pouco propi-
cla a0 regime republicano, com discussodes
em torno da garantia da unidade nacional
e de como promover o progresso do Pais.

O arranjo politico para elegé-lo presi-
dente foi combatido pela Reagdo Republi-
cana’, que tentava indicar um candidato

? Esquema organizado pelo presidente paulista Campos Sales (1898-1902). )
' Baixos salarios, oferta de mio-de-obra superior a0 numero de vagas ¢ inexisténcia de uma regulamentagao das

relagdes de trabalho.

‘ Rio Grande do Sul, Bahia, Pernambuco ¢ Rio de Janciro.
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seu, a0 menos para a vice-presidéncia. Reu-
nidas pelo descontentamento com sua
marginalizagio junto ds instincias superi-
ores do governo, correntes politicas civis
buscaram o apoio de grupos militares onde
a insatisfagio dominava, principalmente
entre alguns jovens oficiais da Marinha e
boa parte dos pertencentes a um Exército
subordinado aos Interesses de uma classe
dirigente considerada corrupta desde o
Governo Floriano Peixoto.

Alguns acontecimentos aumentaram
as indisposi¢des entre o Exército e a can-
didatura Arthur Bernardes. Dentre eles, o
episoédio das cartas falsas, de autoria atri-
buida ao candidato e publicadas no Cor-
reio da Manhd, do Rio de Janeiro, que se
referiam ao banquete em homenagem
posse do ex-Presidente da Republica, Ma-
rechal Hermes da Fonseca, na presidéncia
do Clube Militar, insultando o Marechal
e o Exército, e ao protesto do Clube con-
tra a utilizagio de tropas do Exército para
intervir na politica, durante a sucessio ao
governo de Pernambuco (junho de 1922),
o que permitiu que fosse invocada uma
lel contra as associagdes nocivas ou con-
trarias a sociedade, o fechamento do Clu-
be Militar e a prisio de seu presidente.

A reacio militar, entio comandada
pelo Capitao Euclides da Fonseca’, deu-se
em julho de 1922, com a Revolta do Forte
de Copacabana. Jovens oficiais, em sua
maioria tenentes, estavam certos de salvar
a honra do Exército em nome do povo,
tornando-se os responsaveis pela salvagio
nacional. O Tenentismo, como ficou co-
nhecido o movimento, contava com a sim-

* Rio Grande do Sul, Bahia, Pernambuco e Rio de Janeiro.
* Filho do Marechal Hermes da Fonseca.
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patia da populagio urbana, mas nio havia
vinculagio propriamente dita entre ele €
as chamadas camadas médias da sociedade.

Paralelamente a esses acontecimentos,
em marco de 1922, nasce o Partido Comu-
nista do Brasil, formado por grupos de
intelectuais e operarios que passam a preo-
cupar-se com a centralizagio do movimen-
to destes, orientados pelo programa da III
Internacional Comunista, organizagio cri-
ada em 1919, logo ap6s a Primeira Guerra
Mundial, destinada a apoiar as revolugdes
socialistas e proletirias em todo o mundo.

Apesar das dificuldades econdmicas e
politicas, o ano de 1922, em decorréncia
dos cem anos de vida independente do Pais,
impds-se como o momento de vincular a
imagem de progresso e civilizagio como
fatores da construgio de uma identidade
nacional sob o enfoque republicano.

A ado¢io de medidas praticas - edi-
ficagio de monumentos e criagio de da-
tas comemorativas - constituiu a forma
que alguns administradores encontraram
para inserir seus nomes na histéria, como
Carlos Sampaio, prefeito do Rio, nomea-
do por Epitacio Pessoa para a presidéncia
da Comissio Organizadora do Centena-
rio da Independéncia.

Os fatos que se sucederam no Pais e,
principalmente, na capital federal nio cri-
avam, entretanto, momento propicio para
investimentos arrojados que viessem a
tornar a cidade sede do desenvolvimento
industrial e cultural brasileiros.

Em abril de 1925, nascia a Coluna
Prestes, fruto do encontro de revolucio-
narios paulistas e gauchos. Ela nio se pro-
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punha a estabelecer vinculos com as mas-
sas rurais. Destinava-se a manter vivo o
principio revolucionario de protesto he-
r6ico nos centros urbanos e seus feitos e
efeitos repercutiram, por muitos anos, na
esquerda brasileira.

Devido ao quadro financeiro entido
vivido, o governo Arthur Bernardes trans-
correu sob grande insatisfagio popular nas
areas urbanas, especialmente no Rio de Ja-
neiro, e nele intensificaram-se as interven-
¢bes em lutas politicas internas dos esta-
dos, a fim de manter o equilibrio nacio-
nal desejado.

Apesar disso, a eleicio de Washington
Luis (1926-30) transcorreu trangiiila, den-
tro do revezamento entre paulistas e mi-
neiros. Seu grande objetivo de governo foi
estabilizar a moeda nacional, fazendo com
que seu valor correspondesse as reservas de
ouro detidas pelo Pais e, desse modo, pas-
sasse a ter valor real,

No final de seu mandato, a insistén-
cia na candidatura de um paulista a suces-
sdo criou forte cisio entre as elites dos
grandes estados e levou ao fim a Primeira
Republica, com a Revolugio de 1930.

Em verdade, a reformulagio do siste-
ma republicano ja era visivel durante toda
a década de 1920, sendo possivel destacar
a evolugio politica que ocorria no Rio
Grande do Sul e em Sio Paulo.

O RIO MODERNIZA-SE

Sucessivamente, sede do Reino por-
tugués e capital do Império e da Repabli-
ca, a cidade do Rio de Janeiro foi subme-
tida a uma estratégia de adaptagio is no-
vas demandas republicanas, concentrada
no poder do esfor¢o econémico, na sin-

tese da populagdo mesti¢a e na influéncia
das idéias renovadoras.

Com a Republica veio o progresso,
mas o Rio nio conseguia vencer os ressen-
timentos do povo com sua elite, nem rom-
per as estruturas coloniais determinantes
do seu subdesenvolvimento.

A economia cafeeira de exportagio
motivou o crescimento urbano, aumentou
a diferenciagio da sociedade, dividindo-a
em classes sociais, ¢ mudou a fisionomia
da cidade, que se transformou num centro
de irradiagio do progresso nacional.

Tanto no Rio como em Sio Paulo,
os barées do café construiram palacetes e
deram impulso ao comércio e as transfor-
macdes urbanas. Palacios e edificios pua-
blicos foram construidos, monumentos
tornaram-se cenarios para grandes eventos,
jardins ganharam importincia e a cor in-
vadiu a cidade.

Na década de 1920, os jornais e revis-
tas entraram numa fase de desenvolvimen-
to ¢ modernizagio seguindo os modelos
europeus. Com a abertura da Avenida Cen-
tral, nela instalaram-se alguns dos jornais
mais importantes do periodo - Jornal do
Brasil, Jornal do Commercio e O Pais,
além do Correio da Manh3 - com nota-
vel influéncia politica, e algumas revistas
como O Malho, Fon-Fon, Revista da
Semana, Careta etc.

Sentia-se, através dos artigos da Revis-
ta da Semana (1921), que, apesar das refor-
mas do inicio do século XX, o Rio apre-
sentava sua area central com grande densi-
dade populacional, carente de espagos para
novas construgdes. Era preciso mudar as
perspectivas de modernidade, criar uma
nova metropole dentro da velha e expan-
dir as areas habitaveis.
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Modernizar passou a significar que a
cidade precisava esconder sua periferia e
situar-se dentro dos padrées de limpeza
das sociedades modernas, onde o indivi-
duo precisava de espagos para circular e
mostrar-se como cidadio do mundo. Mais
que isso, embelezar-se, organizar seus sim-
bolos, criar uma imagem que a identifi-
casse oficialmente e fazer um raio X do
cendrio dos poderes que a compunham.

No Rio de Janeiro, nio havia mais
€spaco para epidemias e focos de desor-
dem. Ele precisava modificar-se para in-
gressar no novo mundo e assumir o pa-
pel de capital de um pais que pretendia
tornar-se um Estado-nagio moderno.

O Centenirio da Independéncia le-
vou a uma acelerada remodelagio da ci-
dade, de forma que as comemoragdes fos-
sem feitas segundo os parimetros oficiais
de uma capital limpa e saneada, Conbheci-
da por suas belezas naturais, o Rio deve-
ria estar préximo do modelo metropoli-
tano do século XX

A administragio Carlos Sampaio foi,
assim, marcada pelo discurso sanitarista e
pela organizagio das festividades do Cente-
nirio da Independéncia, o que conduziu 3
demoligio dos morros de Santo Antdnio
e do Castelo, acarretando o desaparecimen-
to do ber¢o da cidade e de um dos seus
mais importantes conjuntos arquitet6nicos

jesuitas, o Convento da Ajuda’, a fim de
abrir caminho para o Passeio Piiblico’.

Com a aproximagio das comemoragdes
programadas, foi preciso buscar solugdes

¢ Corresponde, hoje, is quadras da Cinelindia.

efetivas que promovessem a expandsao ‘:::_
tragcado urbano do centro .da cida fe,::- )
questdes econdmicas e estéticas desa_oii i
area e permitir as atividades corneraa g
uma regido valorizada economlcame% d
As constantes visitas de .autorl a ;:
estrangeiras também impulsionaram |
forma mais intensa a retirada do ’Ca]sate °:
pois o destoar entre a Avenida Rio I\f[?)t-
co, com seus prédios modernos, € O bior
ro era o contraste mais visivel da barbarie
instalada no coragio da capital, que p;e-
tendia apresentar-se como integranté do
o civilizado. ]
munﬁxpesar de enfrentar resistér_lcm no
Conselho Municipal ¢ em parte da impren-
sa, as obras iniciaram-se sob a superv 'SZO
de uma firma americana, introduto‘“l‘) a
tecnologia que derrubaria o morro a base
jatos de agua.
- la(tlom o ngmteria] do desmonte aterrou-
se a area que banhava a ponta dO‘ Ca:iabOU‘
¢o’, deixando a Rua Santa Luzia etser
praiana. Nesse local de suﬁc1e1'1te' €X ::-
sdo, foi possivel construir os lfmmlecos-
pavilhées da Exposigdo Ipternaaona
memorativa do Centenario. o
Para que esse plano fosse cumprtdo,
foi deslocada uma populagio de aproxi-
madamente cinco mil habitantes, géran-
do a alta do custo de vida e a escassez de
moradias, ambas denunciadas na 1mpren-
sa da época por personalidades como
1 arreto. .
leaVg’lcido o obsticulo natural, fol pos-
sivel construir-se o caminho da moderni-

. a capital nio
istor 5 ; erénc -otidiano da capt
7 O plano de arrasamento do marco histérico da fundagio da cidade e ponto de referéncia no c?tldld " rescimento da
era uma novidade. Desde o século XVIII, ja havia a intengio de derrubi-lo sob as alegagdes

populagio e das edificagdes.
* Imediagdes do atual Aeroporto Santos Dumont.
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dade’®, uma estratégia que recortava o espago
urbano, separando o antigo do moderno.

Atraidos pelos altos salarios, trabalha-
dores chegaram de varias partes do Pais
para, dia e noite, durante cerca de trinta
meses, colocarem em pritica o projeto de
verticalizagdo da cidade e sua expansio para
a zona sul.

Carlos Sampaio consertou os estragos
das grandes ressacas do mar no Russel e
na Avenida Atlintica; deu continuidade a
trabalhos ja comegados, como a organiza-
¢do do Conselho Municipal e a canaliza-
¢3o dos rios que cortavam a cidade; ad-
quiriu o Teatro Sio Pedro de Alcantara'®;
construiu grandes e modernos hotéis', vi-
sando a atrair o turismo; reformou as pra-
cas Vieira Souto e Cristiano Ottoni, além
das ladeiras do Morro da Favela'.

O ensino profissional recebeu um
grande impulso, com a construgio de
nicleos escolares, obras de ampliagio e
adaptagio nas escolas ja existentes e aqui-
sicio de prédios para futuros estabeleci-
mentos de ensino'’.

Esse processo de modernidade fez com
que a cidade perdesse sua singularidade, em
troca de uma modernizagio autoritaria,
dominadora e artificial, que comprometeu

o seu desenvolvimento natural. A moder-
nidade eliminou a experiéncia anterior da
cidade ¢, como conseqiiéncia, reinventou
a tradicio, com a remodelacio da sua natu-
reza, dando-lhe ares femininos e fomentan-
do a luta entre o cenario natural e as modi-
ficagGes a ele impostas. Com sua vocagio
de colénia-metrépole, fazia-se responsavel
por uma ilusio de cosmopolitismo ao tem-
po que, por outro lado, devido a sua gran-
diosa beleza natural, estava destinada a
transformar-se em crdade cartio-postal, ca-
paz de atrair capital estrangeiro, turistas e
personalidades importantes.

A imagem de uma capital tio bela
quanto cosmopolita f&la fiadora do pro-
gresso nacional. O comércio acanhado e
colonial deu lugar aos grandes magazines
e casas de grandes negdcios. As ruas trans-
formaram-se em avenidas, por onde tran-
sitavam automoveis e carros elétricos. Os
jardins e o porto davam a impressio de
que tinha nascido uma outra cidade.

ENTRE A MODERNIDADE E A TRADICAO

A histéria cultural do Brasil fo1 mar-
cada, na década de 1920, por uma profun-
da ruptura, quando o Modernismo tornou-

® Praga Maua, Praca XI, Cinelindia, Praca Paris ¢, seguindo em diregdo & Zona Sul, Botafogo, Urca, Ipanema ¢ Leblon.

'* Hoje Teatro Joio Cactano.

"' Hotel Rio Cassino, Hotel 7 de Setembro, dentre outros.

'” Também em seu governo foram ativados alguns Departamentos Municipais. O de Matas e Jardins foi o responsavel
pela arborizagio ¢ ajardinamento de varias ruas e pragas de toda a zona da Exposi¢io Internacional da rua Santa Luzia
a0 Pharoux, pela construgio de dois mercados de flores, um na Praga Olavo Bilac e outro em frente ao cemitério Sio
Jodo Batista, e ainda pela reconstrugio de outro localizado em frente ao cemitério Sio Francisco Xavier. Ao Departa-
mento de Assisténcia coube a construgio do Asilo de Velhos no Boulevard 28 de Setembro, do Posto de Socorro de
Copacabana, e do Hospital de Pronto Socorro, bem como a reforma do Posto de Assisténcia do Méier, que estava
fechado, e do Hospital Sio Francisco de Assis, que passou a ser propriedade do Governo Federal.

"* Nesse periodo, o Brasil recebeu visitas de monarcas que marcaram profundamente a populagio carioca. Em
setembro de 1920, hospedaram-se no Palicio Guanabara o rei belga, Alberto I, e sua esposa ¢ a rainha Elizabeth.
Durante os festejos do Centenario da Independéncia, outra visita honrosa foi a de Antdnio José d’Almeida,
presidente da Republica de Portugal. Também o secretirio do exterior dos Estados Unidos, Sr. Hughes, veio trazer
suas homenagens ao Brasil, em retribuicio i visita que D. Pedro Il fizera a seu pais em 1876.
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se o movimento simbolo das transforma-
¢oes de um pais agririo e atrasado em uma
nagao otimista e com nova civilizagio.

Os modernistas brasileiros viviam o
dilema da vontade de estar em sintonia
com os movimentos culturais, idéias e
novas técnicas européias, e o desejo de
interferir na produgio dos padrées cultu-
rais que os antecederam no cenario nacio-
nal. Os intelectuais e artistas desse perio-
do enfatizaram a originalidade brasileira
diante das culturas européias.

O movimento desenvolveu-se de
modo diferente nos dois maiores centros
produtores e consumidores da cultura
nacional. Enquanto, em Sio Paulo, a Se-
mana de Arte Moderna marcou o proces-
so de reflexdo e reinterpretagio da cultu-
ra nacional, tornando visivel o desabro-
char de todo o processo intelectual do
grupo que constituia 0 modernismo bra-
sileiro de entdo, no Rio de Janeiro esse
movimento de renovagio deu-se de for-
ma mais peculiar, devido a presenga de
espagos culturais ligados a tradigio, como
a Academia Brasileira de Letras e a Escola
de Belas Artes,

No Rio na década de 1920, os primei-
ros gestos modernistas despontaram atra-
vés dos debates sobre a nagio brasileira,
da mobilizagio da cidade para comemo-
rar o centenario da Independéncia e do
reflexo do empenho do Pais naquilo que
poderia promover a insercio definitiva do
Brasil no moderno mundo das grandes
poténcias: a Exposicio Internacional do
Centenario, evento que se constituiu em
espago para o lazer e local onde a popula-
¢do visitante poderia entrar em contato
com a idéia de civilizacio e bem-estar co-
letivo dentro dos padrdes europeus.
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No entanto, o desejo nacional de tor-
nar o Brasil uma nagio moderna exigiu, além
das obras de saneamento da Capital Fede-
ral, a consolidagio dos ideais republicanos.

Nessa concepgio, o perfil de moderni-
dade requerido para o Pais era excludente,
pois substituia um passado e todo o seu
significado para a meméria popular por um
modelo que atingiria as camadas que deti-
nham o poder econdmico e politico.

O poder publico, ao implementar as
obras de reforma urbana, marcava presen-
¢a alterando relagdes sociais e de produ-
¢io, na medida em que defima o que e
quem deveria aparecer na nova imagem
que o Pais iria oferecer ao estrangeiro, bem
como o que e quem deveria ser excluido.

Sob essa Otica, as mudangas no espa-
go fisico da capital federal assumiam uma
postura elitista, responsavel por um pro-
cesso de continua perturbagio da estru-
tura social, de interminével incerteza e
agitacdo, principalmente para as classes
economicamente menos favorecidas. En-
tendia-se que as mudangas no quadro ur-
bano do Distrito Federal denotavam a
construgio de um espago da cultura su-
perior e do trabalho, com base no lema
ordem e progresso, segundo os parime-
tros defendidos pelos 6rgios administra-
tivos federais e municipais, assim como
pela imprensa que partilhava dos interes-
ses governamentais.

O Estado brasileiro precisava organi-
zar suas agOes, fundamentando-as numa
concepg¢io de meméria e de tradigio na-
cionais, através do conjunto de principi-
os filosoficos, politicos e doutrinarios que
orientariam a politica do governo.

Dentre os suportes utilizados para evo-
car a idéia de nagio unificadora estavam,
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entdo, as ja conhecidas exposig¢des univer-
sais e os museus, responsaveis pela idéia de
renovagdo cultural. Era preciso colocar em
pratica uma politica nacional de cultura, a
fim de identificar praticas e propostas que
valorizassem a identidade nacional.

Sempre houve uma relagio bastante
estreita entre os museus publicos e as ex-
posighes internacionais: ou suas colegdes
e seus técnicos eram re-
quisitados para partici-
par desses eventos em
prol do progresso e da
civilizagio ou, a partir
de colecdes organizadas
para essas mostras, eram
criados novos museus.

No Brasil, desde o
século XIX, por iniciativa
de D. Jodo VI, foram cria-
dos, no Rio de Janeiro, o
Museu da Escola Nacional de Belas Artes*
e 0 Museu Nacional (1818), como parte in-
tegrante de uma simbologia da nacio.

A primeira exposi¢io foi realizada em
1861 e o Museu Nacional foi o responsa-
vel por exibir, e posteriormente guardar,
grandes e variadas colegdes ligadas 4 mi-
neralogia, 4 botinica, i geologia e 4 zoo-
logia, que representavam os recursos na-
turais do Pais.

Com a Republica, as exposigdes tor-
naram-se mais grandiosas. Em 1908, seguin-
do as reformas urbanas conduzidas pelo
Prefeito Pereira Passos (1902-1906), foi cri-
ada uma cidade mostruirio para a realiza-
¢do de uma exposigio na Praia Vermelha,
introduzindo, no Brasil, a no¢io de cidade
como espetaculo.

Realizada de 7 de
setembro de 1922 a julho
de 1923, a exposicdo
Internacional e comemorativa
do Centendrio da
Independéncia foi o evento
culminante da belle époque
da capital federal e o iiltimo
realizado durante a
Repiiblica Velha.

No entanto, realizada de 7 de setem-
bro de 1922 a julho de 1923, a exposigio
Internacional e comemorativa do Cente-
nario da Independéncia foi o evento cul-
minante da belle époque da capital fede-
ral e o ltimo realizado durante a Rept-
blica Velha.

A segdo nacional situou-se perto do
antigo Arsenal de Guerra e estendia-se até
a 4rea aterrada com o des-
monte do Morro do Cas-
telo. Compunha-se dos
pavilhdes das Festas, dos
Estados, das Pequenas e
Grandes Indtstrias, do
Distrito Federal, da Avi-
acdo e Agricultura, da
Caga e Pesca, pavilhoes
particulares, como o do
Municipio de Campinas
e de empresas nacionais
e estrangeiras (Brahma e General Eletric),
além de restaurantes e bares.

Na Avenida das Nagdes, instalaram-
se as delegacdes estrangeiras de paises
como Argentina, México, Inglaterra, Es-
tados Unidos, Franga, Italia, Portugal,
Dinamarca, Suécia, Bélgica, Noruega e Ja-
pdo, num total de cinqiienta.

A Exposigio espelhava-se na imagem
da cidade-luz, Paris, e exibia seus pavilhoes
iluminados, como confirmagio e aspira-
¢do de um crescente progresso cultural e
tecnolégico. O objetivo foi transformar
o evento num local onde os valores esté-
ticos servissem de atragio para a socieda-
de, a fim de inseri-la em um clima de re-
quinte e modernidade, sob a 6tica da or-
dem e do progresso.

" Iniciado em 1915 com a Escola Real de Ciéncias, Artes e Oficios.
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As festas da Independéncia e todo o
contexto social, politico e cultural vivido
pelo Pais, no inicio da década de 1920,
trouxeram a tona a necessidade de se criar
um espago oficial, com finalidade civica,
onde pudessem ser reunidos objetos cuja
importancia histérica lembrasse fatos
marcados pelas nossas glorias do passado,
exercitando, assim, a memoria nacional.

O entdo Presidente da Republica,
Epitacio Pessoa, cedendo a pressdes de
varios grupos sociais, criou, pelo Decreto
n® 15.596, de 2 de agosto de 1922, 0 Mu-
seu Histoérico Nacional.

O espago escolhido abrangia a area
do antigo edificio do Arsenal de Guerra e
da Casa do Trem, prédios profundamen-
te relacionados com a histéria do Brasil e
da Cidade do Rio de Janeiro, onde as
mudangas arquitetdnicas estavam ligadas
as transformagdes e a dinimica de desen-
volvimento do Pais, primeiro como cold-
nia de Portugal e, posteriormente, como
nagio independente.

O conjunto arquitetdnico que hoje
forma o Museu Historico Nacional, tem
suas origens na Fortaleza de Santiago
(1603) e na prisio do Calabougo (1693),
das quais sO restam as fundacbes, bem
como no nucleo composto pelas edifi-
cagdes da Casa do Trem (1762), do Arse-
nal de Guerra (1822) e dos demais anexos
construidos ao longo do século XIX, sem-
pre aproveitando a localizagio estratégica
para a defesa da Baia de Guanabara e da
propria Cidade do Rio de Janeiro, man-
tendo assim a vocagio militar daquela area.

A edificagio abrigou, ainda, reparti-
¢oes burocraticas do Exeército e do Go-
verno Federal, até 1922, quando foi inse-
rida nas obras de reurbanizagio da area
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da Misericordia para as comemoragdes do
centenario da Independéncia. Os prédios
que abrigavam o Arsenal de Guerra e a
Casa do Trem foram reformados para abri-
gar um dos pavilhdes da Exposigio In-
ternacional, o Palacio das Grandes Indis-
trias, destinado a expor produtos nacio-
nais e estrangeiros.

As obras de remodelagio do antigo
complexo militar visaram a integré-lo as
caracteristicas homogéneas das demais fa-
chadas dos edificios que serviam i Expo-
sicio, tornando o nucleo de origem do
Museu Histérico Nacional um dos exem-
plares mais significativos da arquitetura
neoclassica da cidade.

Os arquitetos Arquimedes Memoria
e Francisque Cuchet buscaram, ao mesmo
tempo, criar um complexo com condigdes
de abrigar a exposi¢io de milhares de pro-
dutos e manter as caracteristicas histori-
cas da edificagio.

Do antigo Arsenal de Guerra e do
Forte do Calabougo, que o prolongava,
Memoria e Cuchet fizeram o grande Pala-
cio das Industrias, restaurando-os inteira-
mente e convertendo-os em magnifico
monumento arquiteténico, de estilo
neocolonial, o mais vasto e um dos mais
belos do certame.

A ornamentagio externa fol o que
mais nele despertou atengio pois, fugindo
ao seu estilo arquitetdnico original, a
edificacio apresentava uma grande quanti-
dade de elementos da arquitetura colonial.

A inauguragio do Museu Historico
Nacional, em 12 de outubro de 1922, du-
rante a Exposi¢io do Centenario, no Pa-
vilhio das Grandes Indstrias, represen-
tou a consolidagio de um lugar perma-
nente para a celebragio continua da his-
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toria do Brasil. Em termos praticos ele
constituia uma tentativa do governo fe-
deral de se redimir perante a opinido pl-
blica nacional e internacional, apds a der-
rubada do Morro do Castelo, um dos
monumentos vivos da memoria nacional.

O Museu Histérico Nacional tornou-
se um lugar de meméria para a moderna
nag¢ido brasileira, um es-
paco para o exercicio da
cidadania, para a cons-
trucio da memoria so-
cial e para a preservagio
do patriménio cultural,
além de consagrar as re-
lagbes entre as exposi-
¢bes e os museus, a par-
tir dos quais se criava
um corpo de cidadios,
por intermédio da ins-
titui¢io de uma cultu-
ra comum.

Apos o término da
exposi¢io e nos anos
seguintes, a maioria dos
pavilhdes desapareceu.
O Palacio das Grandes
Indastrias, no entanto, foi sendo modifi-
cado e ganhou outros pavimentos que
hoje sio ocupados, totalmente, pelo Mu-
seu Histérico Nacional.

A inauguracao do Museu
Historico Nacional, em 12 de
outubro de 1922, durante
a Exposi¢do do Centendrio,
no Pavilbdo das Grandes
Indiistrias, representon
a consolidacdo de um lugar
permanente para a celebracao
continua da bistéria do Brasil.
Em termos priticos ele
constituia uma tentativa do
governo federal de se redimir
perante a opinido piiblica
nacional e internacional, apos a
derrubada do Morro do Castelo,
um dos monumentos vivos da
nemoria nacional.

UMA CASA PARA
A MEMORIA NACIONAL

A invenciio das tradicoes

Embora houvesse divergéncia de idér-
as, existia nas elites intelectuais e politi-
cas brasileiras, nas duas primeiras déca-
das do século XX, a cer-
teza da necessidade da
criagio de um museu
voltado para a preser-
vacio da meméria his-
toérica nacional.

O cearense Gustavo
Adolfo Luiz Guilherme
Dodt da Cunha Barro-
so'® foi um dos primei-
ros intelectuais a colocar-
se a servico da memoria
nacional.

Intelectual expres-
sivo e dono de uma vas-
ta producdo literaria,
Barroso possuia a capa-
cidade de reunir em
torno de si seguidores
fiéis, que partilhavam de suas idéias de
defesa da tradicio como fonte da ordem
e do progresso e como elemento forma-
dor da nova identidade nacional.

" N?scido em 29 de dezembro de 1888, filho de uma familia tradicional ¢ de formacio catélica, formou-se Bacharel em
plreilo, trabalhou como funcionario publico e exerceu a fungdo de inspetor escolar no Distrito Federal. Como
!oma]ista e escritor, foi o redator-chefe da revista Fon-Fon e, em 1923, devido a sua grande produgio literaria,
ingressou na Academia Brasileira de Letras. Na politica, filiou-se ao Partido Republicano Federal ¢, em 1915, foi cleito
deputado federal pelo Ceara. Mais tarde, em 1933, tornou-se membro da Acdo Integralista Brasileira (AIB), que,
posteriormente, viria a transformar-se em partido politico. Influenciado pela origem ¢ formagao militar - sua mae era
-_!lfmﬁ - Barroso possuia posigdes ¢ idéias proximas da doutrina alemd, o que o diferenciava dos demais teéricos do
integralismo, inspirados no fascismo italiano ¢ portugués. Barroso participou da conspiragio e do levante integralista
de 1938, sendo o tinico com capacidade para disputar a lideranga do partido com Plinio Salgado, seu fundador.
Com o crescimento das manifestages de repidio 20 Integralismo, devido i entrada do Brasil na Segunda Guerra
Mundial ao lado das Forgas Aliadas, em 1942, Barroso afastou-se da politica para dedicar-se as atividades de escritor,
intelectual ¢ diretor do Museu Historico Nacional, fungdes que exerceu até 1959, quando veio a falecer.
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Era ele um homem inovador, com
visdo i frente de seu tempo. No campo
da museologia, foi um intelectual preo-
cupado com as nogdes de patriménio e
preservagdo, lutando pelo desenvolvimen-
to de uma mentalidade preservacionista
de nossos valores historicos e culturais.

Na década de 1910, Gustavo Barroso
ja chamava a atengio para a perda de refe-
réncias estéticas que ocorria no Brasil, des-
tacando-se pelos artigos Museu Militar
(1911) e O Culto da Saudade (1912), am-
bos publicados sob o pseudénimo de Joido
do Norte, na edigio vespertina do Jornal
do Commercio, onde enfocava questdes
de preservagio da memoria nacional atra-
vés do patriménio artistico e histérico.

Na verdade, embora seu discurso es-
tivesse voltado apenas para o passado,
Gustavo Barroso demonstrava preocupa-
¢do com a coleta e conservagio de obje-
tos no presente. Ele nos alertava para a
necessidade de um programa de defesa de
nossas tradi¢cdes. Em sua concepgio, era
preciso reunir, num tGnico lugar, as reli-
quias da vida nacional, sejam objetos pre-
servados gragas a iniciativas particulares,
seJam lembrangas da vida e dos feitos de
nossos antepassados ou ainda as antigiii-
dades adquiridas em leildes por compra-
dores estrangeiros.

Outras iniciativas também desponta-
ram nessa década. Em 1918, o Instituto
Historico e Geografico Brasileiro (IHGB)'
e o Museu Nacional, representado pelo

seu diretor Bruno Lobo, apresentaram, i
Comissdo de Instrugio Publica da Cima-
ra dos Deputados, uma proposta efetiva

de criagdo, no Rio de Janeiro, de um mu-
seu nacional histérico. O projeto consis-
tia na construgio de um edificio para abri-
gar os objetos que seriam transferidos de
outras institui¢des e que ficariam sob a
responsabilidade do IHGB, guardido da
histéria oficial, como era autonomeado.

O diretor do Museu Nacional, tam-
bém entusiasmado com o planejamento de
um museu de historia, chegou a oferecer
parte de seu acervo para o futuro museu.

A oposigdo veio por parte do diretor
do Arquivo Nacional, Gastio de Escragnolle
Déria, que desejava expandir as colegbes
de reliquias de seu estabelecimento e nele
formar, entio, um museu.

De qualquer maneira, estava solidifi-
cada a certeza da necessidade de criagio
de um museu antes que nossos testemu-
nhos historicos desaparecessem, sem que
existisse a possibilidade de restauragio.

Gustavo Barroso, no entanto, perma-
necia firme na idéia de valorizagio das
reliquias e tradi¢des militares para a orga-
nizagio do patriménio da nagio. Na sua
visio, um dos principais objetivos dos
museus era reconstruir a histéria do ho-
mem em sociedade, sendo o elo que mar-
caria a continuidade, a tradicio como algo
sagrado e a memoria nacional. A constru-
¢do do passado histérico evidenciaria o
papel do Estado como ordenador dessa
mesma sociedade.

A nagio seria construida com base nos
principios de nacionalidade'” que articu-
lava a construcio simbodlica, através da
criagio de signos, acervos moveis e imo-
veis de representagio nacional.

** Criado em 1838, através de Max Fleuiss ¢ Edgard Roquette Pinto.

' Expansio e unificagio nacional,
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O objetivo inicial de Gustavo Barro-
sO era criar um museu militar para guardar
as tradigGes guerreiras, documentar os pro-
gressos dos armamentos e exaltar o culto
das glorias passadas - enfim, um lugar onde
a nagio brasileira pudesse depor seus tro-
féeus e, através de exposicbes, cumprir a
funcio educativa inerente aos museus.

Com crescente debate, a propria de-
nominagio do novo museu tomou mai-
or amplitude. O que em 1911-12 Barroso
chamou de Museu Militar, em 1921 era
visto como o Museu da Independéncia e,
finalmente, em 1922, foi oficialmente ba-
tizado de Museu Histérico Nacional.

As divergéncias entre a construgdo
histérica de Gustavo Barroso e a visdo que
o governo republicano tentou consolidar
em seus primeiros anos estavam refletidas
em algumas medidas administrativas que,
segundo a visio de Barroso, enfraqueci-
am o sentimento de nacionalidade e re-
fletiam o descaso do poder pablico com
as reliquias nacionais.'

Em 21 de agosto de 1922, Barroso foi
nomeado, pelo Presidente Epitacio Pes-
soa e por unianime decisio do governo,
Diretor do Museu Histérico Nacional. Foi
seu idedlogo, seu organizador e seu pri-
meiro diretor, cargo que ocupou até a sua
morte, com um breve intervalo, entre 1930
e 1932, periodo em que foi afastado por
demissdo do cargo.

Os lacos de Barroso e Epitacio, ambos
originarios de familias tradicionais do Nor-
te, haviam se estreitado em 1919, quando
Barroso viajou para Versalhes como secretd-
rio da delegacio brasileira 3 Conferéncia de
Paz, chefiada pelo entio futuro presidente.

" A descentralizagio dos estados, por exemplo.

Na verdade, a nomeagio de Gustavo
Barroso reproduzia as normas implicitas de
um ritual consagrado pelas instituigdes
politicas brasileiras: a troca de cargos e pri-
vilégios dos que participavam do poder.

Muitos foram os debates na impren-
sa sobre a criagio do Museu Historico
Nacional, a escolha do lugar para sua im-
plantagio e a figura de Gustavo Barroso
para dirigi-lo. O jornal A Pitria festejou
a nomeagio de Barroso. Os jornais A Noi-
te e o Correio da Manha desprestigiaram
a criacio do museu, argumentando que
o diretor do Arquivo Nacional ja havia
comecado a recolher objetos historicos,
nio necessitando de mais uma institui-
3o para fazer o mesmo. J4 a Gazeta de
Noticias tomou a defesa do local esco-
lhido para instalagio.

Em meio is manifesta¢des de apoio
ou de oposicio, destaca-se a agdo de
Gustavo Barroso como decisiva para a
formagio e a consolidagio do Museu.
Institucionalizagdo dos ideais da nagio, foi,
durante sua gestio, um instrumento de
culto 2 patria, templo sagrado onde esta-
va guardada a histéria e as tradiges bra-
sileiras e que tinha por fungio ensinar os
brasileiros a amar e respeitar o seu Pais.

Barroso acreditava que o Museu res-
gataria a tradicio nacional e construiria o
sentimento civico. Para tal, deveria ser
preservada, principalmente, a cultura do
Estado Imperial, forjador da nagido bra-
sileira, responsavel que foi pela unifica-
¢do da nagio e pela demarcagio das prin-
cipais fronteiras territoriais, além de abri-
gar as elites fundadoras da intelectualida-
de nacional.

Segundo Barroso, para os objetos re-
presentativos da cultura popular ou para
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aqueles que melhor definissem a singula-
ridade do povo brasileiro, deveria existir
um outro tipo de museu, folclérico ou
ergolégico, que testemunharia a memo-
ria coletiva dos cidadios comuns.

Na década seguinte a sua criagio, o Mu-
seu Historico Nacional sofreria os reflexos
da politica nacional e buscaria consolidar-se
no cenario cultural do
Pais. Com a Revolucio de
1930, passou por momen-
tos de incerteza, principal-
mente, quando da demis-
sdo de seu diretor pelo Go-
verno Provisério, fato
que o manteve afastado
por dois anos.

Seu substituto, o es-
critor Rodolfo Garcia,
apesar da inexperiéncia
em administrar museus, foi responsavel
por atitudes reformadoras, como a expo-
si¢io temporaria em comemoragio ao cen-
tenario da abdicagio de D. Pedro I, a aqui-
sigio de algumas pecas do extinto Museu
Naval, a transferéncia de uma colegio de
pintura histérica da Escola Nacional de
Belas Artes e a autorizagio do curso supe-
rior em museologia.

O Museu Histérico mostrou-se, en-
tio, capaz de, adotando um novo sistema
de curadoria, sistematizar sua narrativa
histérica através de exposigdes tematicas
temporarias, do tratamento técnico e da
cataloga¢do do acervo. Desse modo, a vi-
sitagdo aumentou e as galerias® receberam
nomes referentes aos vultos e periodos

19 Sala dos Retratos, das Bandeiras, Arcadas dos Canhdes etc.

Segundo Barroso, para
os objetos representativos da
cultura popular ou para
aqueles que melhor definissem
a singularidade do povo
brasileiro, deveria existir um
outro tipo de museu, folclorico
ou ergoldgico, que
testemunharia a memoria
coletiva dos cidadaos comuns.

histéricos que retratavam, como Sala D.
Pedro I, Sala Almirante Barroso, Sala do
Paraguar etc.

No periodo pés-revolucio, o Estado
voltou a marcar presenga na elaboragio
de politicas para o setor cultural. Destaca-
se a criagio de novos Orgios federais, como
o Ministério de Educagio e Satde Publi-
ca (1930), ao qual o Mu-
seu Historico Nacional
ficou subordinado, e o
Departamento de Pro-
paganda e Difusio Cul-
tural (1934).

Quando Barroso
retornou ao cargo de di-
retor, em 1932, ocupou-
se com o preparo de pes-
soal qualificado para as
atividades museolégicas,
prestando total apoio a criagio do primei-
ro curso de museologia do Pais.?

O Curso de Museus, ministrado pe-
los proprios funcionarios, tinha dupla fi-
nalidade: recrutar e selecionar outros fun-
cionarios e difundir os conhecimentos
iteis na area, tornando o Museu Histé-
rico Nacional centro de referéncia para a
formagio e a difusio de profissionais pa-
ra os museus do Pais. Nele se ensinava,
gratuitamente, técnica de museus, Histé-
ria da Arte e do Brasil, Arqueologia e se
pregava o culto da saudade e o amor ao
passado nacional.

Outro fruto do trabalho realizado por
Gustavo Barroso foi a criagio, em 1934, da
Inspetoria de Monumentos Nacionais para,

* O curso funcionou no Museu Histérico Nacional até 1979, quando foi transferido para a Universidade do Rio de

Janeiro (UNI-RIQ).
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inicialmente, cuidar dos trabalhos de repa-
ragiao e conservagio dos monumentos his-
téricos de Ouro Preto. Em meados de
1936, o entio Ministro da Educacio,
Gustavo Capanema, transferiu a responsa-
bilidade de preservagio
dos bens e monumentos
de imbito federal, do
Museu Histérico para o
recém criado Servigo
do Patriménio Histori-
co e Artistico Nacional
(SPHAN). A medida se
dava em fun¢io da am-
pliagio da importincia
da preservacio da me-
moria nacional durante
a Era Vargas, fruto, em
grande parte, das inicia-
tivas pioneiras do Museu Historico Nacio-
nal quando dirigido por Gustavo Barroso.

0 mudo discurso dos objetos

Em 1922, com a crise na formagio
politica da Primeira Reptblica, o gover-
no vigente viu sua hegemonia questiona-
da e partiu para uma proposta de moder-
nizagio da nagio, como meio de revigo-
rar a ordem instaurada em 1889.

Com a criagio do Museu Histérico
Nacional, passou a existir, no Brasil, do
ponto de vista histérico, uma instituigio
museolégica criada pela Republica e con-
sagrada a tratar da evolugio da nacio. Pre-
enchia, assim, uma lacuna nos instrumen-
tos de perpetuagio do poder utilizados
pelas classes governantes.

A politica de aquisi¢io adotada, embo-
ra nio tivesse suas diretrizes formalizadas,
mostrou, através das listas de objetos adqui-

Com a criacdo do
Museu Historico Nacional,
passou a existin, no Brasil,
do ponto de vista bistorico,

uma instituicdo museologica
criada pela Repiblica e
consagrada a tratar da evolucdo
da nacio. Preenchia,
assim, uma lacuna 10s
instrumentos de perpetuacio
do poder utilizados pelas
classes governanles.

ridos, que o mundo do trabalho nio seria
contemplado no Museu Historico Nacio-
nal, a nio ser que os objetos estivessem re-
lacionados a alguma personalidade heréi-
ca de nossa historia, como os instrumen-
tos de dentista de Tira-
dentes, por exemplo.

Ao ser escolhido
como primeiro Diretor
do Museu, Gustavo Bar-
roso trazia consigo uma
lista de objetos que de-
sejava ver expostos.

Eram eles testemu-
nhos de fatos e perso-
nagens da Historia do
Brasil e teriam a finali-
dade de relembrar, a
cada individuo, a sua
nacionalidade. O Museu é visto, em seus
primeiros anos de existéncia, como uma
institui¢io que recolhe, guarda, classifica,
expde e conserva, para fins de estudo, as
reliquias da Patria.

Inaugurado em 12 de outubro de
1922, pelo Presidente Epitacio Pessoa, no
berco da fundagio da Cidade do Rio de
Janeiro, ele representava a continuidade
dos ideais da Exposigio Internacional
Comemorativa do Centenirio da Inde-
pendéncia: um espago que tinha por ob-
jetivo, servir de modelo para a civilizagio
e inspiragio para o progresso nacional.

Os dois periodos em que Gustavo
Barroso esteve na diregio do Museu (1922-
30 e 1932-59) corresponderam, respectiva-
mente, i formacio do acervo e 4 consoli-
dacio do Museu como instituigio, atri-
buindo aos objetos um determinado va-
lor simbélico. Sua postura diante da es-
colha dos objetos que deveriam ser pre-
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servados denota a vinculagdo ideolégica
com o pensamento vigente na classe inte-
lectual do periodo.

Constituido inicialmente por duas sa-
las escondidas nos fundos do Pavilhio das
Grandes Industrias, denominadas Da Colé-
nia 4 Monarquia e Da

pelo Pais, idéia que perdurou até a Segun-
da Guerra Mundial.

As reliquias das lutas internas, no en-
tanto, nio estavam aqui representadas,
pois sua importincia histérica nio era re-
conhecida, salvo os objetos associados a

grandes personagens

Monarquia 4 Repiiblica, Sendo considerada o do Império e alguns
o Museu encarnava a pri- simbolo mais legitimo da outros referentes is re-
meira tentativa de cele- Jormagao da nacionalidade e belides das décadas de

brar o passado da nagio.

Segundo a visio de
seu organizador, os ob-
jetos expostos deveriam
celebrar a histéria das
lutas travadas pelo Bra-
sil e, principalmente,
suas glorias militares. La
estavam os bustos de
generais como Caxias e
Osorio, espadas tomadas de Solano Léopez
na Guerra do Paraguai, canhdes, bandeiras
e objetos do Forte do Humaita.

Os objetos militares incorporados
pertenceram ao Museu de Artilharia e ao
Estado-Maior do Exército. No entanto,
mais tarde, entre as primeiras grandes aqui-
si¢des feitas pelo Museu Histérico Nacio-
nal, destacaram-se as colecdes de armaria
de J. J. Raposo e de Washt Rodrigues, este
iltimo um grande pesquisador da histé-
ria militar do Pais e autor, junto com Bar-
roso, de um livro sobre indumentiria
militar brasileira.

Sendo considerada o simbolo mais
legitimo da formagio da nacionalidade e
icone da patria, a cole¢io de armaria en-
controu, no Museu Histérico Nacional,
o local mais apropriado para sua guarda,
constituindo verdadeiro templo sagrado
para exposi¢io dos troféus conquistados
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icone da pdtria, a colecio
de armaria encontrou, no Museu
Historico Nacional, o local mais
apropriado para sua guarda,
constituindo verdadeiro templo
sagrado para exposicio dos
troféus conquistados pelo pais,
idéia que perdurou até a
Segunda Guerra Mundial,

20 e 30, consideradas de
grande importincia no
Governo Vargas.

Barroso procurou
também diversificar o
acervo do Museu, res-
saltando aspectos sim-
bélicos da nagio como
um todo. Através dos
retratos, bustos e obje-
tos da Familia Real expostos nas vitri-
nes, era visivel o gosto pelo passado im-
perial do Brasil, outra predilegio sua. Ja
as marcas da escravidio foram mostra-
das a partir dos instrumentos de tortura
utilizados nos escravos, culminando com
a caneta que a Princesa Isabel assinou a
Lei Aurea.

As formas de aquisigio desses objetos
para compor o museu-memoria foram di-
versificadas, sendo, muitos deles, por trans-
feréncia segundo decreto presidencial.

O Museu contou ainda com a doa-
¢io de objetos fabricados para a prépria
Exposicio do Centenario, antes mesmo
do seu encerramento, num sinal bastante
significativo para a histéria. Além de per-
petuar esse evento na memoria nacional,
representou a possibilidade de uniio do
efémero e do permanente num mesmo
lugar, abrindo as discussdes do que, pos-
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teriormente, transformar-se-ia numa nova
forma de se pensar a politica de aquisi-
¢bes dos museus,

Com o fim das comemoragdes da Inde-
pendéncia, comegou a ser formado o ni-
cleo inicial das colegbes do nove museu.
Vieram pecas do antigo Museu de Artilha-
ria, do Arquivo Nacional e da Segio de
Numismatica da Biblioteca Nacional, sen-
do distribuidas pelos armarios, estantes e
moveis que serviram de mostruarios da Ex-
posi¢io do Centenirio.

No desejo de aumentar o acervo, Bar-
roso fez ainda constantes viagens pelo Pais
e descobriu diversos objetos que conside-
rou de elevada importincia historica.

A partir de 1924, também foram bas-
tante significativas as doagdes de particula-
res para a formagio do acervo e enriqueci-
mento do Museu como institui¢io, pois re-
presentavam grandes gestos de patriotismo.

Eram objetos que testemunhavam e
sintetizavam memorias coletivas e fami-
liares, formando as grandes colegées,
como por exemplo as doagdes da fami-
lia Guinle, que, entre 1924 e 1944, ampli-
aram regularmente o acervo do Museu,
totalizando trés mil objetos de todas as
classes, aproximadamente.

Outra doagio importante foi feita pela
viava de Miguel Calmon, em 1936. Faleci-
do em 1930, Calmon, descendente de uma
familia de fazendeiros e politicos que in-
cluia personalidades como o Marqués de
Abrantes, foi um politico de intensa atua-
¢do durante a Reptblica Velha e detentor

de uma colegio que impressiona pela quan-
tidade e qualidade dos objetos.”

Vale citar ainda a doagdo feita apds a
morte da especialista em indumentiria,
Sofia Jobim Magno de Carvalho, compos-
ta por trajes tipicos e imitagdes de roupas
de diversas épocas, além de livros e docu-
mentos da prépria doadora.

O periodo das grandes aquisi¢des se
estendeu até meados da década de 1950 e,
além das ja relacionadas, podemos incluir a
colegio de carruagens de José Ferreira Alves,
e as marcadas pela diversidade dos objetos.?

No mesmo periodo, as chamadas pe-
quenas aquisi¢ées - doagdes de um Gnico
objeto eram feitas varias vezes pelo mes-
mo individuo, tornando-se bastante signi-
ficativas para o Museu, pois representavam
a compreensio do publico para com 0s
objetivos da institui¢do.

Ao doador, Barroso oferecia uma for-
ma de perpetuar esse ato patritico através
da colocagio de seu nome em salas especi-
ais, onde podiam dispor sobre os objetos
doados, ou em vitrines e etiquetas, de acor-
do com o tamanho da doagio e com o
prestigio politico e social do doador. As-
sim, o Museu Historico Nacional conver-
teu-se num espago de articulagio entre di-
versos grupos sociais, que, por meio da
doacio de objetos, obtinha prestigio, hon-
ra e legitimidade.

Os dez anos que se seguiram & inau-
guracio do Museu Histdrico Nacional,
sob os governos de Arthur Bernardes e
Washington Luis,® as verbas destinadas a

2 Mais de 700 itens de alto valor monetirio, como lustres, tapecarias, méveis, quadros, bronzes, joias, enfim, objetos

de grande valor histérico, simbélico e de mercado.

2 Mobilidrio, j6ias, porcelanas, prataria, vidros, cristais, pinturas, gravuras, esculturas, livros, correspondéncias, objetos
de arte, curiosidades etc; doados, entre outros, por José Wanderley de Aratjo Pinho, Coetho Neto ¢ o Bario de Cotegipe.

2 Em 15.11.1922, Epitacio Pessoa deixou o governo.
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Casa do Brasil no eram suficientes, nem
Mesmo para a sua manutengio, precisan-
do o Museu contar ainda mais com a aju-
da de seus doadores.

Na década seguinte, durante o gover-
no de Getiilio Vargas, o Museu passou a ser
usado como instrumento ideolégico, tor-
nando-se local muito visitado pelo Presiden-
te, onde era freqiientemente homenageado.

Em contrapartida, o diretor do Mu-
seu tinha acesso direto ao Presidente e a
ele recorria, sempre que necessario, para
obter verbas extras, utilizadas, na maior
parte das vezes, para a compra de objetos
de colecionadores e antiquarios.

Sob a interferéncia pessoal de Getu-
lio Vargas, deu-se a aquisicio de impor-
tante segmento do acervo, como o do
escritor Henrique Coelho Neto,?* com-
prado pelo Ministério da Educagio e
Satde, em 1937; a aquisigio gigantesca
da colegio Fonseca Hermes, em 1941,
dividida entre outros trés museus; a com-
pra, em 1943, do servico de Porcelana
Mandarim do Bario de Massambari; e
ainda, como nos conta Adolfo Dumans,
a colegio de marfins de José Luiz de Sou-
za Lima, composta por pecas de arte sa-
cra indo-portuguesas compradas pelo Te-
souro Nacional.

Os anos de 1930 e 1940 presenciaram,
ainda, uma outra forma de aquisi¢io de
acervo, que se dava com a compra de obje-
tos encomendados a pintores e escultores,
como Alfredo Norfini e Hans Nobauer.

Entre 1927 e 1951, as transferéncias
de objetos de outras instituigdes publi-
cas também foram regulares, destacando-
se os objetos tridimensionais vindos do

3 Desenhos, esculturas, pinturas e mobiliirio.
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Arquivo Nacional, da Biblioteca Na‘Cl.O'
nal, do Ministério da Guerra, do Mm.lS-
tério da Agricultura e da Escola Nacio-
nal de Belas Artes. )

Em 1933, foi muito significativa a
incorporagio do acervo do Museu Naval,
extinto no ano anterior. Nele estavam as
telas de Vitor Meirelles, A Batalha do
Riachuelo, e de Aurélio de Figueiredo,
Ultimo Baile da Ilha Fiscal. .

Porém, nio importando de onde ti-
vessem vindo, esses objetos eram repre-
sentativos das elites que estavam associa-
das, originalmente, ao Estado Imperial,
nio se constituindo em um acervo repre-
sentativo da tradigio republicana, que
desde a Proclamagio se buscava construir.

Havia uma grande preocupagio com
a origem dos objetos recolhidos, a ﬁ'm'de,
através de sua autenticidade, materializar
o culto a pessoas exemplares que puc.iesr-
sem legitimar o papel da nobreza brasilei-
ra na formagio da nacionalidade.

Assim, a galeria de her6is que se for-
mou no Museu Histérico Nacional mos-
trava, por meio de determinada reprc-sen-
tagio do passado, um conjunto de idézas e
valores que eram afirmados no presente.

CONSIDERACOES FINAIS

No Brasil da década de 1920, iniciou-
se um aceso debate sobre o projeto.de
nagio implantado pelo regime republica-
no em 1889, mas que ainda nio havia sifio
incorporado aos sentimentos e as idéias
das elites intelectuais brasileiras.

Com o propoésito de divulgar a ima-
gem de um novo Pais, o governo soube
utilizar a passagem dos 100 anos de Ind_e—
pendéncia do Brasil para coloca-lo no cir-
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cuito internacional das nagdes modernas.
A Cidade do Rio de Janeiro foi o palco
escolhido para a recepgio e as festivida-
des que culminaram na Exposi¢io Inter-
nacional Comemorativa do Centenario da
Independéncia.

A reforma urbana experimentada
pela capital federal visava a edificar um
modelo de pais moderno, calcado nos
principios de ordem e progresso nacio-
nais, a fim de fazer da cidade o simbolo
da modernidade brasileira.

Mas a expressio nacional precisava ser
materializada em uma instituigio que ga-
rantisse sua permanéncia como marco de
referéncia para o Pais. Nesse contexto,
deu-se a criagio e a implantagio do Mu-
seu Histérico Nacional, num prédio de
vocagio e arquitetura militares, inicial-
mente adaptado para abrigar a Exposi-
¢do do Centenirio e, posteriormente,
sede definitiva do Museu.

Estrategicamente localizado em um
sitio repleto de significagio historica para
o surgimento e desenvolvimento da cida-
de e do Pais, o Museu Histérico Nacional
foi criado e utilizado, pelos governos pos-
teriores, como mensageiro oficial de uma
cultura de carater unitirio e globalizador.

Orientado para servir de referéncia
a sociedade nacional, o Museu Histéri-
co contou com o respaldo institucional
de 6rgios do Estado, inspirados em po-
liticas culturais especificas, como é o caso
do Instituto Histérico e Geografico Bra-
sileiro, guardido da histéria da nagdo.

Gustavo Barroso foi o responsavel pela
criacio e execucio dessa medida pioneira

de se erguer um museu que centralizasse
boa parte do patriménio histérico e cultu-
ral do Pais.

Para tal, Barroso buscou, por meio
dos objetos musealizados, preservar a he-
ranga cultural do homem, sua obra e seu
meio ambiente, e o fez selecionando o
periodo histérico que, para ele, havia sido
o de maior importincia para a formagio
da nagio brasileira, a monarquia.

As numerosas listas de acervo, fos-
sem transferidas de outras instituigdes,
compradas ou doadas, refletiram - e re-
fletem ainda hoje - as predilegdes histori-
cas de Barroso. Os objetos militares e os
pertencentes 3 nobreza trazem a memoria
de uma nacgio cuja mudanga de regime
politico ainda nio havia se estabelecido
por completo.

A meméria, porém, ndo estd presa ao
bem cultural apenas. Esses objetos reco-
lhidos ao Museu Histérico Nacional sdo
signos, simbolos, testemunhos da menta-
lidade nacionalista do inicio do século.

Os objetos falam por nés, contempo-
raneos seus ou njo, e a sua selegio e preser-
vagio sio a¢des de manipulagio de suma
importincia, como manutengio dos teste-
munhos das tradigdes perpetuadas pelas
memorias individuais e institucionais.

Por fim, a preservagio da memoria
nacional e dos objetos que nos fazem lem-
bri-la precisam ser mais exploradas para
que os contelidos histéricos possam ser
acrescidos de dados que mais facilmente
nos levem a compreensio do nosso pas-
sado e, conseqiientemente, a novas pers-
pectivas para o presente. @
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