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. INTRODUCAO

. tema que lremos versar estd intimamente ligado ao Processo de Comuni-
cade, mas sobre este nfo pretendemos descer a pormenores. Gostar famos
apenas de frisar que dos elementos fundamentais da Comunicacio — a
destinatdrio, a mensagern e o meio — assumem especial relevo o destinatd-

O destinatério & a pessod ou pablico a que visa a Comunicacio e determi-
do da mensagem. Nenhuma Comunicacio serd eficaz e ndo levar na devi-
0 publico a que tem em vista. J3 foi observado que, quando Gangalves
ou, na Cangéio do Exllio, que “as aves que agui gorgeiam ndo gorgelam
1, estava certo. O ouvinte, no caso, é outro, pertence a um ambiente diver-
municabilidade se perdeu.

Oeorre o mesmo na elaboracio da linguagem, que deve atender ao plblico
destina. Guem escreve um livro ou pranuncia um discurso ndo terd éxito se
r dos que vio lé-lo ou ouvi-lo, assim como das reacSes com que receberdo a

A caracteristica fundamental da mensagem é a clareza, sem o que se dilui
0 como o da propria comunicacdo, !

‘caracteristica decorre uma das regras da propeganda & também da publicidade —
8 &4 da simplificacho. Para ser eficaz, deve @ propegands resumir a idéia divulgada ¢m

clarss e simples, inelusive através de “slogans”. Completa essa regra a da orques
ou sefn a repeticdo da mesma idéda com o uso de variantes oportunas B de meios
de divulgagio. Ver, a propdsite, Jean-Marle Domenach — La Propagande Poli
ris, Prasses Universitaires de France, 1966; e Jofo Camilo de O, Torres, da Pro-
Polftica, Belo Horlzonte, Univ, de Minas Gerals, 1958,
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Na mensagem, o veiculo bdsico € a linguagem, expressa por simbaolos ver- :
bais ou ndo. As vezes, os gestos sio tdo sugestivos como as palavras. Até o silénclo
— o siléncio significative — quando apropriade pode adquirir imensa forga comuni-
cadora,

Por outro lado, ao dirigir-nos & alguém, temos em mente obter algo. Aris:
titelas ja dizia que a fungiio da retérica é persuadir, enquanto para Clcero o perfei-
to orador & aguele que instrui, encanta & comove seu auditdrio,

Al estd a esséncia da Comunicagdo, cujosobjetivos, no consenso dos auto-
res, so: informar, persuadir @ divertir. “Nis nos comunicamos para influenciar —
para afetar com intencio” (David Berlo).?

Para completar os principios essenciais da Teoria da Comunicagdio, que in-
teressam ao nosso tema, mencicnaremos ainda alguns Mandamentos da Boa Comu-
nicacio, segundo uma equipe do *'American Managemant Assoclation’:

— Antes de comunicar, procure ter idéias claras.

—~ Examine a verdadeira intengSo de cada comunicaciio.

— Considere a totalidade do ambiente fisico e humano enguanto comu-
nica.

— Enquanto comunica, cuide em acentuar o conteldo bédsico de sua men-
sagem,

— Aproveite as oportunidades de levar ao ouvinte qualquer coisa de valor
ou que o ajude,

— Siga de perto os efeitos de sua comunicagdo.
— Assegure-se de que suas aglias apolam suas palavras.

— Procure ndo s6 ser compreendido mas compreender — seja um bom ou-
vinte.?

2 — A EXPOSICAO ESCRITA

Mattiplas sBo as formas de exposiglio escrita, desde o simples relatério atd
85 mais requintadas expressBes literdrias. Cada uma delas terd peculiaridades especi-
ficas, em funclo do meio e também do estilo, que é o tratamento dado pelo autor
ao tema. E feigio tipicamente individual, porque o estilo é resultante de seleclo, de
processo pessoal do escritor, em suma, para usar a formula de Buffon, o estilo do
proprio homem.

InGmeras sfo as varidveis que podem condicionar a exposicio. Mo cabe
aqui pormenorizé-las. Mas hé alguns cuidados que servem a todas e merecam ser
relembrados.

2 — David Berlo, o Processo da Comunicagio, trad, de J, Arruda Fortes, Rio, Ed. Fundo dé
Cultura, 1963,

3 - Apud A.C. Leyton, A Arte de Comunicar, pégs 47/51, trad. de Méario Fonseca, Parto,
Livr. CivilizagSo Edit., 1970,
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Em primeiro lugar, o expositor precisa conhecer o assunto ou, pelo menos,
%lbmaté loa um preparo prévio. Deve empresnder amplas pesqulsas, com a consulta
Butores que ji versaram o tema. A experiéncia vai ensinando ao neéfito que nem
sempre & necesslria a leitura integral da obra consultada, bastando-lhe recolher os
ﬁns que se ligam mais diretamente ao tema.

Na elaboracio do tema, & preciso também levar em conta as normas de re-
dacdo j& consagradas, como o cuidado na escolha das palavras. Esféd nesse caso a
itanda repeticiio das mesmas ou de palavras semelhantes, muito préximas umas das
Jutras, a ndo ser que se queira dar énfase a determinada idéia. Deve-se ainda fugir
:'Qi rimas, sobretudo as estridentes (em do, ento, etc.), dos cacOfatos ou mesma do
ancontro de sons andlogos (escrito torpe, lado do sol), embora se deva reconhecer
jue estes Gltimos nem sempre s8o facilmente evitiveis.

Qutro panto a ter em vista & o que concerne 80 uso de nealogismos, de ter-
nos estrangeiros ou de formas arcaicas. Meste particular, & imprescindivel pedir a
juca de bons diciondrios e a dos mestres da lingua.

Feitas essas adverténcias, de cardter meramente exemplificativo, vejamos as
aracteristicas comuns 4 exposicio escrita, especialmente & de natureza didética ou
lentifica.

2.1 — Caracteristicas da Exposigio Escrita
2.1.1 — Estrutura

Desde Aristoteles se diz que todo discurso comporta trés fases: exdrdio,
wrracio @ peroragio. Ou, por outras palavras: introducdo, desenvolvimento e con-
Essa estrutura serve para qualquer espécie de exposicio. E claro que, nos
seritos breves, ndo hd lugar para essa divisfo. Entra-se direto no assunto, sem mais
wredmbulos. Admite-se também o discurso ex- abrupto, sem introducio, quando se
IHH' produzir impacto. Foi o que fez Cicero, na 1# Catilindria, que comeca com a

amosa e imprevista interpelagio: — Até quando, Catilina, abusards da nossa pa-
iéncia?. .

Na introdugdo, o expositor procura afinar-se com o seu plblico, captando-
he a simpatia e a confianga. Mostra ele ainda, em termos incisives, o objetivo que
g em vista e o que pretende aduzir.

No desenvolvimento do tema, as idéias devem ser expostas em seqiéncia
bgica & quande for o caso, cronologica. Nada mais enfadonho do gue o expositor
ue embaralha os dados, que sai e retorna ao mesmo ponto.

Os bons eseritores, quando descrevem uma casa, por exemplo, comecam
ela parte externa e daf vio caminhando interior a dentro, restringindo-se aas aspec-
0§ mais significativos de cada compartimento,
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Ma enumeracio dos fatos, considerem-se o passado, o presente e as pers:
pectivas futuras. Na andlise dos fatores que possam interferir no assunto, pesquisem
s8 03 positivos @ negativos, nos campos acondmico, politico, psicossocial, ete.

0 expositor, s& preferir, pode apresentar o seu tema sob a forma de um ol
mais problemas a resolver. Neste caso, reunird os desafios ou os aspectos fundamen:
tais dos problemas levantados, oferecendo-lhes as possivels solughes,

Mas enumeragbes, convém agrupar os fatos afins, do mesmo modo que ai
palavras serdo alinhadas segundo o seu grau de importéncia ou de abrangéncia. Dir-
se-4: “'Pela Pétria sacrificarei os meus bens, o meu futuro e a propria vida”. Ou, oo

mo neste passo de Vieira: ... que com a voz, com o gesto € com as acBes havia de

fazer em po @ em cinza os vicios”,*

No desenvolvimento da exposicio, & Gtil ter em mente o esquema dos re-
porteres, na elaboragdo de seus topicos e artigos: i

— -0 gue? (a agdo)

Quem? (o protagonista)
Onde? (o lugar)
Quando? (a época)
Forque? (a causa)
Como? (a maneira)

Com que? los meios).

A conclusiio, que deve ser sintética, prende-se geralmente ao objetivo do
tema, que o expositor ressaltard. Pode ele também destacar os pontos essenciais do
tema e enumerd-los em tragos largos e sucintos. Alguns costumam conclulr com
uma citagio gue, se oportuna, produzird excelente efeito,

Em suma, a estrutura da exposicdo cabe na receita de um Deputado irlan:
dés: — "Em primeiro lugar, diga-lhes o que tem a dizer; em segundo lugar, diga-o;
tinalmente, diga-lhes o que Ihes disse’’.

2.1.2 — Obijetividade

Mo sermdo da Sexagésima, tido como um verdadeiro manual da arte de as-
crever, afirmava o Padre Vieira que o serméo deve ter um sb assunto e uma s6 maté-
ria. Comparando o serméo a uma drvore, acrescentava Vieira que ele deve ter raizes,
porque hd de ser fundado no Evangelho; hi de ter um tronco, que é o assuntoea
matéria versada; deste tfronco nascem o8 ramaos, que sio as descricBes diversas, mas

4 — Apud Afranio Pelxoto, Os Melhores Sermdes de Vieire, pbg. 45, Rio, Edit, Guanabars,
22 pd,
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ﬁ-hmlu do assunto & continuadas nele. Edsa drvore deve ter varas, que sio as repre-
intaches dos vicios; flores, que sdo as sentengas, e frutos, como o remate de tudo.

_ 0 simile de Vieira vale para qualguer exposicio. Deve haver nela um tema
-8 um 56 tema, Tudo o que se disser hd de convergir para esse tema, Os pormeno-
5 devem ser relevantes e cingir-se ac que possa ressaltar os objetivos visados na ex-
nsicio. E claro que pode haver desdobramentos do tema em itens e subitens, mas
m perder de vista o contexto.

A objetividade importa, pois, em evitar todas as digressSes que nfo concor-
im para o esclarecimento ou a valorizaclo do tema.

.1.3 — Precisdo e Clareza

Escrever bem ndo & malis do que pensar bem. Entra-se, pois, no dominio da
gica, cujos recursos nao podem ser desprezados pelo expositor.

Caimos na j& citada caracteristica basica da mensagem — e, portanto, da
smunicacio — que & a clareza.

Tudo se resume em dominar o pensamento pelo dominio da linguagem.
arga é.-atentar para o sentido das palavras ¢ @ aqui que surgem as dificuldades. As
alavras, em geral, sdo polissémicas, isto &, tm muitos sentidos. Segundo o novo
clondrio do Aurélio; o verbo fazer tem 46 significados e o substantivo méo 26,
w8 as locucies em que entram esses vocibulos.

Mo campo do Direito, a polissemia é a maior responsdvel pelas controvér-
ﬂ na interpretagio da lei. O antigo Codigo de Processo Civil, por exemplo, punia
am a absolvigdo da instdncia o autor da aclio que deixasse de promover o andamen-
) do processo, durante mals de 30 dias. Mas gue significa promover? Serd apenas
uerer, propor, ou fazer que se execute alguma coisa? No caso, promower seria re-
ugrer o andamento do processo, que, 3s vezes, independe das partes, ou fazer com
ue ele, de fato, se movimente? Adotando um ou outro desses entendimenios —
mbos gramaticalmente vdlidos — os jufzes vacilaram muito tempo na aplicacdo da
ferida penalidade.

Em face dessa miltipla variaclo dos significados, come encontrar a palavra
ista? O problema reside na formacio do contexto, cuja idéia geral deve presidir o
mprego dos vocibulos. O autor precavido procederd de tal modo que o sentido res-
irja infludivelmente do texto.

E dificil dar regras sobre precisio e clareza da linguagem. Gesalmente, é de
» preferir o substantive concreto ao abstrato e a voz ativa & passiva. Também, cabe
fitar o uso indiscriminado de termos meramente avaliativos, gue ndo expressam
m santido especial, mas uma declaraclo de atitudes. A avaliaglio 36 & perfeits e ca-
ivel, guando decorre de fatos certos ou provaveis, ou de circunstdncias existentes.

= \igira, Sermdes; pags. 2001, Vol. |, Porto, Lelo, 1945,
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Para finalizar este item, mencionaremos alguns dos erros mals comuns de
redagiio, segundo Leyton:®

— Omissfo de tépicos importantes.

— Desenvaolvimento incompleto de um topico.

= Inelusio de pormenores intiteis ou aborrecidos

— Frases longas e redacéo complicada,

— Falta de clareza — frase que exige ser relida para ser compreendida.
= Verbosidade e prolixidade — falha em néo ir direto ao assunto.

— Expressdes fracas, ins(pidas ou deselegantes.

— Repeticiio desnecesséria de palavras ou da mesma estrutura da frase.

— Linguagem técnica desnecesséria ou palavras excessivamente estranhis
numa frase simples.

2.1.4 — Concisdo
Napoledo dizia: "A arte da guerra é uma cliéncia em que nada sucede =».-._;
ndo tenha sido calculado e refletidamente meditada”,

Esse aforismo transcende a arte da guerra e encontra perfeita aplicagio d
arte de escrever. A conciso do estilo reflete o amadurecimento das idéias e impri [
maicr vigor & comunicagio. i

Lembremo-nos como um mestre da palavra, Winston Churchill, se serviu d
frases concisas, que se transformaram em verdadeiros “slogans'’, e nio perdem o
bor, mesmo traduzidas:

"84 Ihes posso oferecer sangue, suor e ldgrimas’’, *'De Stettin, no Béltico, &
Trieste, no Adridtico, uma cortina de ferro desceu sobre o Continente.'”

Observe-se ainda a sabedoria dos adégios, que concentram pensa
cristalizados pelo tempo;

= A bodas e a batizado néo va sem ser convidado,

De noite todos os gatos sio pardos.

— Mais depressa se apanha um mentiroso do que um coxo.

— O ignorante, como a candela, a si s8 queima e aos outros alumeia.
De médico e de louco todos tém um pouco.

Trata-se, nestes casos, do chamado perfodo tenso, que retrata a belezs da
forma e a clareza das idéias, em contraste com o perfodo lasso, peculiar ao estilo.
descuidado.

H& uma norma que recomenda contenha a oraclo principal a idéia predo-
minante do periodo, segundo o ponto de vista em que se coloca o autor. Quantod

B — A.C. Leyton, ob cit., pag. 169,
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posigdo, os termos ou oraghes a que se queira dar maior énfase devem ocupar as ex-
idades do periodo. Forma-se, assim, uma corrente de idéias, em que as palavras
encadeiam de tal modo, que o sentido se completa no fecho do circuito, Esse é o
egredo do periodo tenso, ao passo que, no periodo lasso, nfio hé circuito, pois o
pensamento se completa antes de terminar o perfodo.”

Como exemplos de perfodo tenso, mencionaremos os seguintes trechos de
thalu da Silva, tirados de sua antolégica narrativa “Ultima Corrida de Touros”:®

“Um rugide tremendo, uma aclamacio imensa do anfiteatro inteiro, e as
vozes trunfais das trombetas e charamelas encerraram esta sorte brilhante.'

"De repente, um siléncio em que s& conglobavam milhares de agonia, umu~
deceu o circo.”

“Nesse momento, os espectadores olhando para a tribuna real estreme-
ceram,””

=

3- A EXPOSIGAO ORAL

Quando um trabalho & feito para ser exposto oralments, surgsm novos cui-

08, no que se refere & apresentagio. Deixemos de lado as leituras completamente

miais ou breves discursos de ocasifio. Vamos cingir-nos & exposicio expressiva,

ﬁun ndo se limita & simples leitura, mas tem em vista ainda traduzir emogSes ou sen-

fﬁmms experimentados pelo escritor. Para isso, hd algumas exigéncias, que pro-
‘guraremos sintetizar.

f%.'l'—AFmtura

O inimigo inicial a vencer, numa exposicio, é o medo, a tensio nervosa. &
-im ndo escapam nerm mesmo os grandes oradores e artistas.

. Contase de Sarsh Bernardt gue, pouco antes de espetdculo de gala, se
fueixava a um grupo de atores:

~ E horrivel] Sinto-me trémula da cabeca aos pés.

Uma jovemn atriz, que a ouvia, comentou;

~ Pois eu nada sintol

Ao que & grande artista retrucou ironicaments;

= Bem, espere quando lhe chegar o talento, que vocé se sentird como eu. ..

A postura deve ser sobria, sem afetacdes, trejeitos ou perambulacBes exces
sivas. Uma atitude de entusiasmo e de convicglio no que vai dizer ajuda o expositor
nebfito.

7 — Othon M. Garcis, Comunicaglio em Pross Moderna, pégs. 40/44, Rio, Biblioteca do
Exército, 1969,

! — Apud Sousa de Bilveira, Trechos Seletos, pags, 137, 138 0 143, 18ed., Rio, Tip. Bernard
Fréres, 1919,
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3.2 — Articulagéio Perfeita das Palavras

Trata-se de cuidado dbvio que deve ser observado na corwersaciio e,
muite mais rigor, nos discursos formais. E preciso cautela contra os vicios da
especialmente: i

1 — Com & troca de consoantes (sordado por soldado).

2 — Com a supressio de consoante no meio ou no final das palavras {pe:
blema, dizé, pergunta. . .},

3 — Com a confusio de paronimos: fluir (correr) e fruir (apreciar); intligl
{cominar, aplicar} e infringir (violar, desrespeitar), ?

Ja no encadeamento dos vocabiulos, é licita e até aconselhdvel a elisio de
sons: esta amavel (estaméavel] ; trinta anos (trintanos),

Qutro cuidado relaciona-se com a respiraglio, que demanda treinamento 3
pecial. Recomenda-se que a aspiragio do ar seja feita nas pequenas pausas, aproval
tando-se os sinals da pontuago.

3.3 — O Tom: Cadénciada Frase

O tom liga-se & altura da voz e determina a cadéncia da frase. Isto signific
Que a voz deve ser dosada, ora mais alta, ora mais baixa, a fim de se fugird mo
tonia. Mondtono, justamenta, seria em sua origem o tom Gnico, que, por desagr
dar a quem o ouve, passou a ter o sentido de fastidioso, enfadonho. 1

Neste ponto, nfio hd regras fixas, a nflo ser a seguinte; deve o expositor
evitar a balbuciéncia, que poderd prejudicar a compreensiio das palavras, assi
como os gritos que atordoam. E evidente que, se o discurso & feito em comic
em grande recinto, o orador serd obrigado a alterar a voz para que seja ouvido de
todos.

3.4 — Interpretagio do Texto — Palavras de Valor

A exposiciio & um trabalho de inteligéncia, em que o orador prucur«ari
vivificar as idéias contidas no texto, através do tom com que as eruncia.

Forga & dar 4 exposico uma seqliéncia condicionads 3 disposicio das
palavras no periodo, de modo a formarem um conjunto légico, Servindo-se dos si-
nais de pontuacdo ou de grupos de palavras que se podem aglutinar, o orador dard
fluéncia ao discurso, para que nfio se torne desarticulado. i

Supbe-se que, antes da dissertagdo, o autor 4 tenha analisado cuidadosa:
mente o seu trabalho e destacado, em cada perfodo, as palavras de valor, isto &, a5
B = Podem parecer dispensdveis recomendacies deste jaez. Mas, na realidads, véem-se persa-

nalidsdes Hustres, quando discursande ou entrevistadas na televisdo, s8 defxarem trair

por maneiras descuidadas de falar, que exprimem, ds vezes, modismos regionais ine
Iutdveis,
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a9 Idéias bésicas, que conferem maior energia 4 frase, E conveniente
sjam grifadas, de antemdo, para que lhes dé o orador, na leitura, a

cimento de critérios rigidos & esse respeito. No entanto, casos hé
se Impde naturalmente.

\, nas antiteses, & claro que se devem assinalar as palavras antitéticas,

ﬁﬁuu vale um corpo sstfio numa alma sandia?", '°

~ “Se os olhos véem com amor, o corvo & branco, se com ddio, o cisne &
- megro, se com amor, o demdnio é formoso, se com ddio, o anjo & feio, se
‘com amor, o plgmeu é gigante, se com ddio, o gigante & pigmeu . . "1
Cabe mencionar também, a propdsito, & seguinte passagemn de Pierre
, divulgada em textos da Escola Superior de Guerra: — “A Democracia 4
dizer aos que a difamam: ‘Concedo-ves, em nome dos meus principios,
que me negarfeis, em nome dos vossos’ mas sim: ‘Nego-vos, 8m nome
s508 principlos, a liberdade que me solicitais, em nome dos meus’".

Erro grave & dar énfase a palavras acessbrias da frase o que se transforma
m maneirismo: (e, mas, porém . . ).

Ainda neste item, cabe frisar que a énfase dada a uma ou outra palavra
expressio pode até modificar o significade do texto, ou pelo menos dar-lhe
5 diversos. Como exemplo, recordariamos aguela velha historieta do pai que
_-‘tﬁiaafamu do filho & comenta, contrariado, com a esposa;

— Veja s6 como diz este maroto: “Mande dinheiro’’. E assim que um filho

se dirige ao pai? N&o mandarei colsa nenhuma . . .

Mas a mulher, compassiva, acalmou-o;

— Veja bem, ele ndo diz: “Mande dinheira™ {autoritirio), e sim: “Mande
dinheire” {com brandura),

~ Emsuma, a énfase a ser dada &s palavras depende muito da oportunidade
astilo pessoal do expositor. Alguns chegam 3 impastagio permanente da voz,
aminho cheio de escolhos, que pode levar ag pedantismo.

: '— Velocidade da Voz

A velocidade da voz hd de ser eguilibrada: ndo se deve falar nam muito
r, nem muito depressa. Em ambos os casos, a assisténcla costuma perder o
lo para acompanhar o orador,

10— D. Aguino Corréia, Disoursos, 22 vol., pag, 357,
11 = Apud Othon M, Garcia, ob. elit,, pég. 71.
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A velocidade da voz ajusta-se ainda &5 emocBes que se deseja exprimir,
Quando se fala em entusiasmo, em progresso, por exemplo, a voz serd mais répida,
enquanto que se tornard mais velada se trata de assuntos comoventas, lgubres, etc..

Cabe agui transcrever os famosos conselhos de um Mestre-Anténio Felicia:
no de Castilho — sobre declamacio, adaptéveis a qualquer discurso, desde que usa:
dos com discrigio. Disse Castilho que recitar versos nfo deve ser medi-los nem con-
té-los. Os tons e inflexdes da vuz devem variar, para fugir da monotonia, como oeor:
re até na prosa. E acrescentou; !

“As notas mals graves condizem com os pensamentos mais graves @ pausas

‘dos, as mais agudas com os mais impetuosos, com os mais ardentes; a desanimacio 8
a melancolia querem tons baixos; a alegria, o entusiasmo, tons subidos; & espreitar
minuciosamente a natureza, colhé-la & sequi-la’, E mais adiante:

"A velocidade da recitacBo, variandose calculadamente, contribul mbru-f
modo para comover, persuadir e arrastar o ouvinte”,

"Meste particular a boa declamaglio 56 pode ser filha de um estudo prévio
& profundo do trecho, que se pretende declamar; para direciio eis aqui alguns prin:
clpios gerais: o que é raciocinio e meditaglo, requer morosidade; o que & extem:
poréneo, siibito & como que ingpirado, exige rapidez; a melancolia & morosa; a joco-
sidade, o alvorogo, o entusiasmo, os afetos vivos, a ira, sfo tanto mais velozes quan-
to malor é a sua intensidade; a vinganga costuma ser tardia nas suas concepcl i
como que hesita de passo a pesso; a berevoléncia brota do Instinto e corre naumk_:.-'
sa. O que se refere & velhice, 4 desgraga, ao outono e inverno, A noite e & morte, as
sume em geral o cardter do recolhimento: pelo contrério o que & da meninice e ada-
lescéncia, dos folgares, da primavera e estilo, etc., arremessa-se com facilidade. As.
axcursdes do espirito pelas regiSes do além mundo sio constantemente precedidas
da sonda, enquanto pelo tumulto da vida social, e delicias do viver cidado, a alma
$e precipita como por terreno conhecido e declive’,

3.6 — Os Gestos

Os gestos abrangem o jogo fisiondmico, o movimento das méos e dos bra-
¢os e, as vezes, o do proprio corpo. Compreendem, em seu conjunto, a mimica,
complemento importante da comunicagio. L

Ds gestos varlam conforme o temperamento do orador e as ciruunr;ﬁn:rl.
cias da exposiglio. Antigamente, havia mais liberdade, neste particular, mas hoje &
preferéncia é para os gestos comedidos. :

De qualguer modo, os gestos completam a fala, conjugam-se com esta.
Pois a mimica deve ser intencional: cumpre evitar a todo custo usgmidamrdw
dos ou mecinicos @ principalmente os cacoetes.

Note-se que, nos discursos lidos, s& cabem o0s gestos com a mio difaiu,g:_;
porque a esquerda deve ficar com o papel (regra que vale também quando o orader

falar através de microfone).
12 — Apud Sousa da Sliveira, ob. cit., pags. 163/4,
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7 ~ Uso dos Meios Auxiliares

A exposiclio oral poderd ser enriguecida com meios auxiliares, tais como
08, mapas & todo o moderno equipamento audiovisual. Pode-se também com-
ntar o texto com @ leitura ¢ comentarios de trechos de livros ou peribdicos
08 A0 tema.

Cabe advertir que os melos auxiliares utilizados devem ser compativels
o tempo. disponivel para a dissertagio. Do contrério, haverd desperdicio de
ial e possivel desinteresse dos ouvintes, diante de quadros e transparéncias que
am de relance, sem que lhes seja possivel apreendé-los. Uma soluglo, no caso,
‘selecionar os pontos essenciais a serem apresentados através dos maeios auxilia-
, fieando o restante para Incorporarse & publicagio, se houver. Tal expediente
jode ser adotado em relagfio ao proprio texto, pois nada impede sejam omitidos

posicio alguns topicos ndo fundamentals.

v Vale frisar que a brevidade & a grande aliada do expositor, na conquista da
gimpatia do auditério. Cabe aqui a adverténcia feita por Clemenceau, certs vez,
@ um discurso. Dizia ele: nfio me preocupo quando um ou outro ouvinte olha
relbgio, denotando certa impaciéncia; mas sei que é hora de parar quando os ou-
g%, além de olharem o relégio, o levam ao ouvido para ver se estd parado . . .

jtrj!- CONCLUSAO

Em resumo, diremos que o discurso exige cuidadosa preparacdo, a fim de
e nada fique sujeito aos azares da improvisagio. Deve ele limitar-se ao tema, o

l, por sua vez, terd um objetivo claro e definido. Do tema se extrasm algumas
as bisicas, distribuidas em topicos a serem apresentados de forma precisa & con-
ante. O expositor pode desdobrar os topicos em outros mplementare: con-
I que ndo se perca a correlagiio l6gica entre eles,

| Meste trabalho, ao tratarmos da exposiciio oral, levamos em conta apenas a
oral lida, mas frisamos gque os principios aduzidos para ela se aplicam
tambem a0 caso em que o orador queira valer-se exclusivamente da memdria. Cabe
aduertir que, nesta hipotesa, deverd haver maior cuidado no preparo do tema, para
que o orador se sinta seguro perante o auditorio. Se preferir, poderd ele ainda per-
8 & leitura com topicos desenvolvidos de meméria, ou servir-se de notas ou qua-
-auxiliares. Enfim, dispSe o orador de vérias maneiras para tornar mais pro-
58 sUa comunicaclo.

O discurso & a imagem viva do expositor. “Fala que te direl quem &'":
agsim afirmou Gomes Penna, o que & variante de outra sentenca de Ben Johnson:
A linguagem & aquilo que melhor nos revela: fals que su te verei’, 1

Esperamos ter oferecido aos leitores nogbes basicas sobre a arte de escre-
ér @ de dizer, sem alimentar a pretensio de ter vencido todas as dificuldades, neste
3mpo, onde ds vezes até os doutos se perdem.

"Il

3 — Antbnia Gomes Penna, Comunicaciio e Linguagem, pég, 130, Rio, Fundo de Cultura,
1870,
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