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A Segunda Guerra Mundial marcou profunda e
indelevelmente a existéncia da Terra.

Em 1945, quando o pesadelo chegou a seu termo,
contaram-se aproximadamente 50 milhoes de mortes, na
maioria, civis, como resultado direto dos combates. A cifra
chega a 80 milhoes, se computadas as baixas por fome e
doengas. As perdas humanas atingiram 4% da populagao
mundial da época. Em termos financeiros, os cdlculos apontam
para US$ 1,5 trilhao, cerca de US$ 3,35 trilhoes em valores
de hoje. Os prejuizos sociais, estes sao incomensuraveis!

O Brasil nao teve como se manter afastado de tao
sangrento palco. Apesar da neutralidade inicial, nosso pais,
seguindo o fornecimento de produtos agricolas e extrativistas
a seus parceiros tradicionais, transformou-se em alvo de
ataques por submarinos. Estes levaram a pique diversos
navios mercantes, causando a morte de milhares de patricios
e provocando enormes prejuizos materiais. Desta forma, “o
Brasil ndo foi a guerra, mas a guerra veio ao Brasil”.

Fruto de negociagdes entabuladas com os Estados
Unidos, houve a decisdo, entre outras providéncias, do
envio de tropas. Foi entdo instituida a For¢a Expedicionaria
Brasileira (FEB), que, ao lado de unidades da recém-criada
Forca Aérea Brasileira, rumou para o Velho Continente,
no cumprimento da missao recebida. A Marinha do Brasil
também participou, atuando no Atlantico Sul.

A FEB enfrentou toda sorte de dificuldades, derramou
lagrimas, deu sangue e vidas em defesa da liberdade e da
democracia. Em uma epopeia eivada de sacrificios, que
demandou inimaginaveis esfor¢os e apresentou elevados
custos em pessoas € em meios materiais, o combatente



brasileiro demonstrou seu valor. Apelidado carinhosamente de
pracinha pela populagio, calou os incrédulos que afirmavam “E mais
tacil uma cobra fumar do que a FEB embarcar”. Na Itdlia, ha 74 anos,
porém, “a cobra fumou”. Nossos pracinhas, em sua atuagido sempre
fraterna, eram mais do que combatentes e receberam a afetuosa
alcunha de libertadores.

E importante ser difundido aos brasileiros que a FEB foi a tnica
tropa latino-americana a lutar nos campos de batalha da Europa naquele
conflito.

O CEPHiMEx (Centro de Estudos e Pesquisas de Histéria
Militar do Exército), cumprindo uma das tarefas que compdem sua
missao, em particular, “Contribuir para a preservagao dos valores e
das tradigbes do Exército Brasileiro”, busca ampliar conhecimentos
sobre tao marcante episédio das nossas armas e os divulgar no seio
da sociedade brasileira.

Para tanto, promove os seminarios nacionais sobre a participagao
do Brasil na 22 Guerra Mundial (SENAB), cada um abordando uma
tematica distinta. Em 2017, realizamos o VII SENAB, cujo tema foi a
Iconografia da Guerra: fotografias, ilustragoes e imagindrio da FEB.

Nesta edicao da Revista do Exército Brasileiro, trazemos a
apreciacao dos leitores artigos referentes as comunicagoes proferidas
naquele evento — trabalhos primorosos, destacando o aspecto da
memoria visual e imaginativa da nossa participag¢ao no conflito.

A comecar pela capa, onde, em belissima pintura do coronel
Pedro Paulo Cantalice Estigarribia, intitulada Embarque de Bravos,
vemos, no cais do Rio de Janeiro, os primeiros combatentes adentrando
o navio que os conduziria a Itdlia.

Em relevante artigo, Memdria e historia visual na Segunda Guerra:
documentos fotogrdficos como fonte de informagao e afeto, a professora Claudia
Bucceroni Guerra nos abre os olhos para a importancia dos arquivos
visuais como instrumentos de maior avaliagdo das rotinas da campanha.

Em Os pracinhas na tela: representa¢io da Segunda Guerra Mundial
no cimema brasileiro de ficgdo, o cineasta Daniel Mata Roque elenca obras
que mesclam realidade e fantasia em ambiente dos tempos do conflito,
utilizando a sétima arte, e, assim, registra iniciativas brasileiras destinadas
a perenizar momentos de emog¢ao e de herofsmo.



A pesquisadora Cristina de Lourdes Pellegrino Feres, por sua vez,
revela campanhas publicitarias da época, motivadoras da populacao,
mobilizando-a a cooperar nas medidas necessiarias ao aprestamento
da tropa e ao seu apoio, inclusive emocional. Sua apresentacao
Soldado de papel: a representagao da FEB nas Estampas Eucalol exemplifica
magnificamente tal iniciativa.

A transmissdo de ideias e emocdes por via oral é o fundo de
O 1magindrio e o real na fala dos pracinhas: wma andlise linguistica, onde a
tenente-coronel Simone Tostes nos mostra a maneira peculiar e inusitada
com a qual dois ex-pracinhas escolhem, contrariando as prescrigoes
gramaticais, expressar, preferencialmente no modo indicativo, situagoes
irreais e imaginarias.

O segmento aéreo tem imagens marcantes apresentadas pelo
coronel da Aeronautica Joao Rafael Mallorca Natal em seu artigo Aviagao
de Patrulha na Campanha do Atlantico Sul: da imaginagdo popular ao estado da
arte em trés anos.

Por fim, uma abrangente coletanea de imagens consolida o espirito
desta edi¢do, com cenas significativas.

Com isso, cumprimos mais uma etapa da notavel missao de difundir
conhecimentos, ressaltar vultos e atos de heroismo e dedicacao, mostrar
exemplos de superacdo de dificuldades e incentivar atitudes patriéticas
no seio da sociedade brasileira.

Boa leitura!
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Memoria e historia visual

na Segunda Guerra

Documentos fotograficos como fonte de informacao e afeto

Introducgao

participagio do Brasil na Segunda

Guerra Mundial em sua vitoriosa

ampanha na Italia é um fato hist6-
rico relevante e importante exemplo de pa-
triotismo em nosso pais. O volume de regis-
tros documentais os mais diversos sobre esse
evento cria possibilidades de narrativas hist6-
ricas em um continuo movimento da historio-
grafia militar brasileira. Esse assunto jamais
se esgotara.

A pratica da narrativa histérica se faz
por meio de documentos os mais diversos.
Com o surgimento da escola historiografica
conhecida como Escola dos Annales, movi-
mento inaugurado em 1929 pelos historiado-
res Lucien Febvre e Marc Bloch, ao criarem
o periédico Annales d’histoire économique et so-
ciale (BURKE, 1991), a nocao de documento
histérico se ampliou. Tal movimento pregava
que qualquer atividade do homem no passado
era considerada histéria, e, assim sendo, qual-
quer registro que evidencie atividade humana
é um documento histérico. Para além dos do-
cumentos oficiais, uma infinidade de registros

Claudia Bucceroni Guerra®

passou a ser utilizadas na pesquisa histérica de
uma forma geral (GUERRA, 2013).

Este artigo tem por objetivo abordar
alguns aspectos de um tipo especial de do-
cumento: as fotografias. Na atualidade das
pesquisas historicas, a fotografia é um incon-
testavel e importante documento. Nao ape-
nas para ilustrar as narrativas histéricas como
para produzir essas narrativas.

O valor informativo das imagens foto-
graficas sera abordado em um primeiro mo-
mento. Que tipo de documento é este que
tanto atrai os olhares e sacia a curiosidade e a
vontade de saber um pouco mais sobre a parti-
cipagao do Brasil na Segunda Grande Guerra.

Para esse fato histérico em especial, fo-
ram estabelecidas trés categorias distintas de
imagem fotografica: as de origem adminis-
trativas, as fotojornalisticas e as fotografias de
cunho afetivo.

Em um segundo momento, a fotogra-
fia de guerra sera analisada aqui como um
exemplo de documento especial para o es-
tudo de praticas e batalhas militares, dan-
do como exemplos importantes registros da
época, feitos por fotégrafos consagrados:

Graduada em Histéria (IFCS-UFR]/90), mestra em Histéria Social (IFCS-UFR]/95) e em Ciéncia da
Informacao (IBICT-UFF/09), doutora em Ciéncia da Informagao (IBICT-UFR]J/13). Atualmente, é
professora do Departamento de Processos Técnicos e Documentais da UNIRIO.



Heinrich Hoffmann, um dos fotégrafos ofi-
ciais de Adolf Hitler, e Robert Capa, fotégra-
fo hingaro que se especializou em guerras e
criou toda uma pratica do fazer fotografico
que ainda persiste no meio jornalistico.' Tais
exemplos ilustram as duas categorias de foto-
grafias citadas: de origem administrativa ou
estratégica e jornalistica.

Por fim, abordaremos um tipo de docu-
mento fotografico que carece de uma atengao
especial: as memorias fotograficas dos nossos
soldados no front, as fotografias que chama-
mos de afetivas, que trazem memorias pesso-
ais, mas podem também ser um importante
documento histérico.

Informar e ilustrar

A utilizacdo de representagoes visuais fo-
tograficas em diversos campos cientificos pre-
tende alcangar dois objetivos basicos: ilustrar ou
informar. Fotografias sao informacao nao verbal
per st, no entanto, sua utilizagao esta relacionada
com estes dois objetivos fundamentais. Porém,
uma imagem pode representar um valor infor-
mativo e ilustrativo ao mesmo tempo (PINHEI-
RO; GUERRA, 2010).

No campo da Ciéncia da Informagao, o
estudo dos processos de transformacao da in-
formagao em conhecimento aborda a questao
de como imagens informam ou ilustram. Tal
perspectiva também ¢é valida para as fotografias,
imagens utilizadas de forma recorrente em es-
tudos académicos, livros didaticos e sites na In-
ternet.

Segundo Mccay-Peet e Toms (2009), ima-
gens conferem valor informativo quando fazem
parte integrante e necessaria de um texto escri-
to para o entendimento das informagoes neste

contidas, sao parte dos argumentos, sio tam-
bém texto. Ja as imagens com valor ilustrativo,
sua utilizacio € isolada, sua “participagdo” para
a compreensao dos argumentos é secunddria,
independente. Nao ha perda de informagao
quando retiradas ou substituidas as imagens.

Para Cristina Bruzzo (2004), ao nos ha-
bituarmos a pensar as imagens como ilustra-
¢oes, reduzidas a um “por exemplo”, estamos
conferindo um estatuto inferior como meio de
conhecimento e expressao. Pressupoe-se que a
imagem deva ser acompanhada por um texto
que lhe dara sentido.

No campo historiografico, as imagens fo-
tograficas tém um importante valor documen-
tal, utilizado nos dois exemplos citados. Boris
Kossoy (2001, p.26) considera o advento da fo-
tografia como um processo de familiarizagao do
mundo quando

[...] o homem passou a ter um conhecimen-
to mais preciso e amplo de outras realida-
des que lhe eram, até aquele momento,
transmitidas unicamente pela tradi¢ao es-
crita, verbal e pictérica.

Com as novas perspectivas historiogra-
ficas inauguradas pelo movimento da Escola
dos Annales em 1929, foi possivel considerar
as fotografias como um importante tipo docu-
mental, que evidencia e real¢a de forma visu-
al acontecimentos histéricos determinantes da
nossa histéria contemporanea.

Desde a sua invencio em 1839, a foto-
grafia suscitou debates e reflexdes devido as
suas caracteristicas intrinsecas. Sua natureza
ainda nos ¢ intrigante, pois, ainda hoje, uma
foto gera polémicas e sentimentos. Ainda mais
fotografias de guerra. A fotografia consiste em
uma técnica de criar imagem por meio de um



processo fotoquimico,” no qual a imagem re-
fletida na camera escura (maquina fotografica)
provoca um fenémeno de sensibilizagao de cris-
tais de prata, contidos no filme ou negativo. O
resultado é uma imagem quase como um es-
pelho do real, criando a nogao equivocada de
que aquilo é uma reprodug¢io do mundo em si.
Segundo Philippe Dubois (2001), a fotografia
seria como uma testemunha da existéncia da-
quilo que foi fotografado.

Em uma imagem fotografica, diversas
intervengdes, como o ponto de vista do fotégra-
fo, o equipamento 6tico e a postura das pessoas
representadas, desautorizam o senso comum:
uma fotografia nao é espelho do real. No en-
tanto, cabe ao pesquisador considerar esses vie-
ses e, assim, tratar a fotografia como um docu-
mento histérico de valor por vezes inestimavel.

Fotografias de guerra

No inicio de 1839, a fotografia foi anun-
ciada pelo deputado e cientista Francois Arago
na Académie des Sciences, em Paris, como um
grande avanco para a humanidade criado pelo
artista Louis Daguerre. Em seu discurso, pre-
via a utilizacao em varias areas de conhecimento
(GUERRA, 2014).

André Rouillé (2005) afirma que a forte
aceleracio da vida cotidiana e cultural e o cres-
cimento sem precedentes das mudancas im-
pulsionadas pelo processo de industrializacao,
urbanizacdo e generalizagio da economia sao
fatores que influiram, para uma profunda crise
da verdade. A perda de credibilidade desestabi-
lizou os modos de representacio em vigor — o
desenho e o texto —, e a fotografia, por sua téc-
nica considerada objetiva e cientifica, renovou a
crenga na representacao.

A possibilidade de um registro auténtico e
direto dos acontecimentos e pessoas logo atraiu
diversos artistas em varios campos do conheci-
mento a produzir imagens fotograficas: nas resi-
déncias burguesas, nas ruas das cidades, aqueci-
das pela industrializagao, nos campos, hospitais
e campos de batalhas. A fotografia, desde seus
primérdios, também foi a guerra. Esta repre-
sentacao visual, considerada direta, da natureza
como um testemunho da verdade inquestiona-
vel possibilitou o avango da fotografia em seus
aspectos técnicos e conceituais e, sobretudo, na
sua utilizagio como registro de acontecimentos
histéricos importantes. Desde o inicio de sua in-
vencao, a utilizacdo da fotografia para descre-
ver os conflitos humanos foi adotada, mas ainda
com reservas técnicas e um necessario ajuste da
sua linguagem.

O primeiro conflito registrado fotografi-
camente por um fotégrafo contratado para esse
fim foi a Guerra da Crimeia, conflito entre os
impérios Russo e Otomano contra a coligagao
franco-britanica na regiao do Mar Negro, entre
os anos de 1853 a 1856.

Percebendo o potencial da imagem foto-
grafica, o editor da revista The Ilustrated London
contratou o fotégrafo Roger Fenton para regis-
trar a agao dos soldados britanicos na regiao da
Crimeia em 1853.* Ha poucos anos da invengao,
a técnica fotografica ainda nao permitia grandes
criatividades: o equipamento era pesado, e era
preciso rapidez no preparo e revelagao da ima-
gem, pois s6 funcionava com a emulsdo quimica
em estado imido. Por outro lado, segundo Sou-
sa (2011), Fenton recebeu instrugoes para nao
mostrar a “face cruel da guerra”. Suas imagens
nao mostram pessoas mortas € nem campos de
batalha,
nos seus uniformes”. Ainda aqui ndo havia

[...] mas apenas jovens garbosos
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uma linguagem realista de representagao
visual da guerra.?

Alguns anos depois, em 1861, outro
conflito foi fotografado, dessa vez com me-
nos censura e polidez. Trata-se da Guerra
da Secessio americana ou Guerra Civil.
Conflito que durou cerca de quatro anos e
op0s duas regides das antigas colonias in-
glesas: o norte, economicamente desenvol-
vido em torno de um sistema ja industrial,
e o sul, ainda com uma economia mono-
cultora e escravocrata.

O fotégrafo oficial do presidente
Abraham Lincoln, Mathew Brady, con-
tratou uma equipe de fotégrafos, desta-
cando-se Alexander Gardner, Timothy

Figura 1 — Roger Fenton e seu laboratério na Crimeia, 1855
Fonte: www.przekroj.pl®

O’Sullivan e George Banard. Todos desen-
volviam trabalhos fotograficos no norte do
pais, e seus registros do conflito se torna-
ram um importante conjunto documental.®

Para Sousa (2011), este evento sig-
nificou uma mudanca de paradigma na
forma de registrar imageticamente a guer-
ra, criando também as regras de como fo-
tografar esse tipo de evento, naquilo que
se convencionou chamar de fotojornalis-
mo. As fotos da Guerra Civil tomadas pela
equipe de Mathew Brady representam os
exércitos, acampamentos e armamentos
utilizados, mas representam sobretudo a
morte: cadaveres no front de batalha, cenas
de desolacio e horror.

Se, na Guerra da Cri-
meia, Roger Fenton parece
nao ter testemunhado nenhu-
ma batalha, ndo foi capaz de
registrar ou foi impedido, na
Guerra Civil, os fotégrafos re-
gistraram momentos pds-bata-
lhas impressionantes. Mesmo
sob a suspeita de manipulacao
da cena, quando Alexander
Gardner aparentemente utili-
zou um mesmo cadaver para
duas cenas diferentes (ver
Fig. 2 e 3), os registros foto-
graficos do evento chocaram
a opiniao publica, pois foram
amplamente publicadas nos
jornais ilustrados. A técnica
fotografica ainda nao permitia
instantaneos, ainda era lento
o processo, mas os fotégrafos
norte-americanos nao tiveram

nenhum tipo de censura.
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Figura 2 — A Sharpshooter’s Last Sleep (Pennsylvania,
Gettysburg, 1865)

Fonte: www.flickr.com?’

No decorrer do fim do século XIX e
até a primeira metade do século XX, mui-
tos eventos importantes foram sendo foto-
grafados e publicados em revistas e jornais.
A medida que a tecnologia da fotografia
tornou a camera mais leve e eficiente e a
emulsao dos filmes mais rapida, melhores
imagens sdo registradas dos conflitos entre
paises.

Na Primeira Guerra, os historiadores
destacam a utilizacdo de fotografias aéreas
como um importante documento de visuali-
zacao das linhas inimigas e estabelecimento
de estratégias de ataques aéreos e por terra.
As chamadas fotografias de reconhecimento
aéreo para fins militares foi uma invencao da
Primeira Grande Guerra (SZARKOWSKI,
1999). Este é um outro tipo de utiliza¢ao da
técnica fotografica: como instrumento de
informagao para tragar estratégias de ma-
nobras, registro documental para presta-
¢ao de contas ou propaganda das agoes dos
exércitos envolvidos nos conflitos.

A Segunda Grande Guerra
e suas fotografias

Os historiadores da fotografia destacam
a Segunda Grande Guerra, conflito ocorrido
entre 1939 e 1945 entre os paises Aliados (li-
derados pela Inglaterra, URSS e EUA) e os
paises do Eixo (Alemanha, Itdlia e Japao),
como outro ponto de inflexdo das imagens
fotograficas. A evolugéo estética e tecnologica
até a Segunda Grande Guerra em relacao as
fotografias é ampla, e o meio de representa-
¢ao imagético se desdobra em diversos outros
usos na arte e na ciéncia de modo geral.

Porém, uma invengao se destaca na
mudanga de perspectivas da fotografia jorna-
listica: a telefoto, 1935.

A telefoto tornard mais dinamico o tra-
balho dos fotojornalistas nos campos de ba-
talha e cidades sitiadas pela Europa em con-
flito. A partir de entao, foi possivel divulgar
no dia seguinte um acontecimento decisivo. A
partir dos anos 1940, as culturas fotojornalis-
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Figura 3 — Home of a Rebel Sharpshooter (Pennsylvania,
Gettysburg, 1865)
Fonte: Google® Arts & Culture®




ticas europeia e norte-americanas convergem
para um ponto em comum: informar o mun-
do das noticias da guerra.

Um grande nimero de fotégrafos fugi-
dos da perseguicao nazista aos judeus encon-
tra abrigo nos EUA e forma um contingente
de grandes profissionais que contribuiu para a
evolucdo das grandes revistas ilustradas norte-
-americanas: a Time e a Life (SOUSA, 2004).

Na Europa, grandes fotégrafos atuam
diretamente nas cidades atacadas e, por ve-
zes, até sio presos como inimigos do Reich. E
o caso de Cartier-Bresson, que passou parte
da guerra preso por participar da resisténcia
francesa. A Segunda Grande Guerra inau-
gurou o momento do fotégrafo de guerra, o
correspondente de guerra, ousado e destemi-
do, o qual Robert Capa resumiu na famosa

®©
o
©
O
-
=
()
Q
o
o

frase: “Se suas fotos ainda nao estdo boas o
suficiente, é porque vocé nao esta perto o su-
ficiente” (CAPA, 2010, p.15).

Robert Capa foi o exemplo méximo
do correspondente de guerra audaz, capaz
de por em risco a propria vida por uma foto.
De origem hudngara, Endre Erné Friedmann
criou um personagem chamado Robert Capa
e cobriu diversos conflitos, desde a Guerra
Civil espanhola até os conflitos na Indochina,
onde morreu em 25 de maio de 1954, ao pisar
uma mina terrestre. Na Figura 4, temos uma
das tltimas® imagens de Capa.

A produgio imagética fotojornalistica
na Segunda Guerra excedeu os conflitos an-
teriores e criou uma nova linguagem visual,
mais espontanea. Tal fato foi possivel devido
a evolucao tecnolégica do equipamento foto-

Figura 4 — Na estrada de Namdinh para Thaibinh (Vietnam, 25 de maio de 1954)
Fonte: Robert Capa®© International Center of Photography



grafico, cameras e flashes,
e seus Insumos, os filmes e
papéis.

Jorge Pedro Sousa
(2004, p.120) considera
a Segunda Grande Guer-
ra como o surgimento de
um novo tipo de pratica
fotografica, no qual, por
vezes, a fotografia adqui-
re um “poder maior que
o texto”. A utilizagio da
telefoto agilizou a dissemi-
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nagao massiva de imagens
da guerra e tornou o con-
flito visualmente global.
As redagoes dos grandes
jornais e agéncias de noti-
cias passaram a se preocu-
par mais em criar uma equipe de fotégratos/
jornalistas de peso. A partir de entao, a foto-
grafia adquire um grande valor como regis-
tro iconografico dos conflitos.

Sobre as fotografias institucionais,
criadas para fins estratégicos ou propa-
gandisticos citamos como exemplo o foté-
grafo particular de Adolf Hitler (Figura 5),
Heinrich Hoffmann, cujas imagens' fo-
ram amplamente utilizadas na propagan-
da para a criacio da imagem do lider da
nacao Alema. Hoffmann foi fotégrafo de
Hitler desde 1921, e juntos construiram a
imagem do lider infalivel e de uma nagao
racialmente superior.

Imagens afetivas e a atuagcao da FEB

A historiografia sobre a participagao
do Brasil na Segunda Grande Guerra co-

Figura 5 — Nuremberg, Partido Nazista (1934)
Fonte: German Feredal Archives!!

meca a narrativa na posi¢ao ambigua do
presidente Getulio Vargas em relagdo ao
conflito. Tragos de influéncias da ideologia
nazista sao buscados em seu governo.

O fato concreto é: depois dos ata-
ques aos navios mercantes brasileiros por
submarinos alemaes, em agosto de 1942, o
Brasil declarou guerra ao Eixo, e, em ju-
lho de 1944, o primeiro escalio da Forga
Expedicionaria Brasileira desembarca na
Italia para a sua vitoriosa jornada ao lado
dos Aliados (FERRAZ, 2005).

Em termos de registro fotografico,
esse fato histérico esta bem documentado,
apesar de um tanto disperso por arquivos
militares, civis e jornalisticos. Em uma pes-
quisa primaria, ndo aprofundada, nota-se
uma certa dispersao do material fotografi-
co produzido tanto no Brasil como na Ita-
lia. Tal percepgao se aprofunda na cons-
tatacdo que muitas fotos sao utilizadas em



artigos cientificos, livros didaticos e sites na
Internet sem a devida referéncia de ori-
gem de arquivo e autoria.

Buscando por fotos inéditas, a pes-
quisa estabeleceu o terceiro tipo de ima-
gem fotografica de guerra: as fotografias
de soldados de cunho privado. Na campa-
nha da FEB na Italia, os nossos pracinhas
registravam suas viagens em fotografias
que eram enviadas para a familia no Brasil.

Buscaram-se as memérias do praci-
nha Ari Costa, tio-avo falecido em 1976, na
Cidade de Campo Grande, e conhecido s6
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por vagas narrativas e fotografias em albuns
antigos. Era preciso mais informagio. A inica
filha viva e neto nao souberam informar mais
do que o dlbum dizia (Fig. 6, 7 e 8).

Da Figura 6, apenas uma tia-avo esta
viva, com seus 97 anos e quase nenhuma
memoria do irmao pracinha.

O pouco apreco pela memoria desses
soldados torna-se uma preocupacao. Nao po-
demos contar com as novas geragoes para sal-
vaguardar as imagens de seus antepassados.
Mas por que nos devemos preocupar com
fotos privadas?

Figura 6 — Ari Costa, ao lado dos irmaos e pais (foto de familia, Trés Lagoas-MS, 1944)

Fonte: acervo da autora



e - | + f"l ia

Figura 7 — Ari Costa na Italic
Fonte: acervo da autora

As imagens fotograficas suscitam di-
versos niveis de informacdo. Seu valor como
testemunho visual de um fato lhe confere di-
versas interpretagdes. Como afirma Roland
Barthes (1984, p. 121):

A foto € literalmente uma emanacgao do re-
ferente. De um corpo real, que esteve la,
partiram radiagbes que vém me atingir, a
mim, que estou aqui; pouco importa a du-
ragao da transmissao; a foto do ser desapa-
recido vem me tocar como os raios retarda-
dos de uma estrela.

Esta afirmativa implica a razdo afe-
tiva de se fotografarem e resguardarem as
imagens familiares. Fotos informam, mas
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Figura 8 — Ari Costa
Fonte: acervo da autora

também emocionam, como afirma Kossoy
(2001, p.28): “E a fotografia um intrigante
documento visual, cujo contetido €, a um s6
tempo, revelador de informacoes e detona-
dor de emocoes”.
Mas, na pratica da pesquisa historio-
grafica, o que significa lidar com emogoes?
Recorrendo a teoria descritiva do histo-
riador da arte Erwing Panofsky (1979), que,
em seu estudo sobre a arte do Renascimento,
desenvolveu os principios de uma descri¢ao
baseada em trés niveis de significado que po-
dem ser aplicados a qualquer representagao
imagética:
a) Pré-iconogrifico — definido como o
assunto primario ou natural, factual



ou expressional; é a descricao ge-
nérica dos objetos e atos represen-
tados na imagem; expresso pela
preposicao “de”, pertence ao nivel
da descricao.

b) Iconografico — nivel secundario ou
convencional; a percepgao deste
nivel requer familiaridade com os
objetos e eventos, que possibilita
a identificagdo de objetos especifi-
cos; neste nivel, participam termos
como: representagdo de ideias, te-
mas, conceitos, alegorias ou hist6-
rias; expresso pela preposi¢iao “so-
bre”, pertence ao nivel da analise;

c) Iconolégico — este é o nivel do sig-
nificado intrinseco, da interpreta-
¢ao, da analise subjetiva; a inter-
pretacao iconolégica é baseada em
acurada andlise pré-iconografica,
descritiva; em uma correta analise
iconografica da imagem, porém,
pelo seu aspecto subjetivo, o nivel
iconolégico varia de acordo com
quem o descreve.

O dado afetivo das imagens de nos-
sos pracinhas é contetido do nivel iconolé-
gico de Panofsky, no qual se insere a sub-
jetividade da meméria, terreno fértil para
narrativas do comportamento cotidiano de
nossos soldados na campanha da Italia. Tal
estudo em muito pode contribuir para a
historiografia do Brasil na Segunda Gran-
de Guerra. Para Le Goff (1984, p.46).

A memoéria é um elemento essencial do que
se costuma chamar identidade, individual
ou coletiva, cuja busca é uma das atividades

fundamentais dos individuos e das socieda-
des de hoje, na febre e na angustia.

Consideragodes finais

Mais do que conclusdes, este artigo
tem como finalidade indicar novas refle-
xoes sobre a forma como estamos utilizan-
do as fotografias da campanha da FEB na
Italia na Segunda Guerra.

A riqueza informativa das fotografias
de guerra deve ser levada em considera-
¢ao como documento historico e fonte de
pesquisa. Para além de apenas ilustrar uma
narrativa escrita, as fotografias podem ser a
prépria fonte histérica.

Informar historicamente significa
buscar narrativas que contem como os fa-
tos ocorreram, versoes do passado, para as
quais, durante muito tempo, foram utiliza-
dos apenas documentos escritos e oficiais. A
partir do movimento da Escola dos Annales,
essa perspectiva mudou e transformou o fa-
zer historiografico mais rico. As fotografias
jornalisticas, institucionais e afetivas podem
ainda mais colaborar para novas narrativas
histéricas dos eventos militares, de uma for-
ma geral, e dos conflitos, especificamente.

Por fim, as fotografias de nossos pra-
cinhas estdo correndo um sério risco quan-
do as novas geragoes, influenciadas pela
aceleracio das informagoes em redes so-
ciais, negligenciam o passado e se esquecem
de guardar a memoria de suas familias. E
preciso buscar uma forma de salvaguardar
essa memoria visual dos nossos soldados,
pois essas fotos ndo sio apenas memorias
afetivas, sao também historia. Essa narrati-
va merece ser contadal
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Os pracinhas na tela

A representagao da Segunda Guerra Mundial

Cinema de guerra no Brasil

cinema é uma ferramenta extrema-

mente poderosa. “O cinema ¢é para

n6és a mais importante das artes”,
disse Wladimir Lénin.

A Segunda Guerra tornou-se objeto de
analise, reflexdo e debates no mundo inteiro e
em todos os meios artisticos, notadamente no
cinema.

Embora o Brasil tenha participado das
operagoes de guerra, suas memorias sobre o
periodo foram apagadas em nossa cultura. Os
americanos produziram centenas de filmes so-
bre o conflito. A Alemanha possui a sua filmo-
grafia. Dtizias da Franga e da Russia. A Itdlia ge-
rou o Neorrealismo. O Brasil conta com apenas
seis longas-metragens de ficgao sobre esta atua-
cao bélica.

Existem documentérios nacionais sobre o
assunto, poucos diante de tantas possibilidades
narrativas. Na area ficcional, lider de bilheteria,
o assunto € esquecido.

Guerra e cinema estdo intensamente li-
gados, a ponto de o filésofo francés Paul Viri-
lio afirmar que “a guerra vem do cinema, e o

no cinema brasileiro de ficcao

Daniel Mata Roque”

cinema ¢é a guerra”

e que “ndo existe guerra,
portanto, sem representagao”.* Virilio estabele-
ce paralelos entre o desenvolvimento tecnolégico
das armas de guerra e o desenvolvimento tecno-
l6gico das filmadoras de cinema. Os dois campos
conectam-se do nascimento do segundo até a atu-

alidade, cada vez mais dependentes e poderosos.

Ainda ontem, morria-se por um brasio,
uma imagem inscrita em um estandarte ou
uma bandeira, mas agora morre-se para aper-
feigoar a nitidez de wm filme, a guerra torna-se,
enfim, a terceira dimensao do cinema...?

André Bazin, antol6gico critico de (e do)
cinema, também reforca esta conexao intrinseca
entre guerra e cinema, na medida em que cita o
cinema como uma das finalidades préprias da
guerra, esta transformada em espetaculo.

Gragas ao cinema, o mundo realiza uma
astuciosa economia no or¢gamento de suas
guerras, ja que estas tém duas finalidades:
a histéria e o cinema [...]J*

[...]

Em que medida a eficicia estritamente
militar se distingue do espetdculo que se
espera dela?’

Graduado em Cinema pela Universidade Estacio de Sa (2016) e pés-graduando em Ciéncia Politica pela
Faculdade Unyleya. E membro do Corpo de Pesquisadores Associados do CEPHIMEXx, conselheiro da
ANVFEB, associado honorario do IGHMB e s6cio correspondente e secretario executivo da AHIMTB.
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O filme de guerra possui caracteristi-
cas que o identificam. Francisco Carlos Tei-
xeira da Silva destaca algumas caracteristicas
comuns a filmes que tratam a guerra, como
grandes cendrios, ambienta¢des naturais, gi-
gantismo, sacrificio, heroismo e traigao.

O mais interessante neste estudo ¢é a
subdivisao do filme de guerra, diferenciado
entre “pacifista” e “mobilizador”.

Sangue, amor e neve foi dirigido por Je-
ronimo Jeberlotti e langado nos cinemas bra-
sileiros em 1960. Adaptado de livro homoni-
mo, escrito pelo veterano Waldir Pires (que

Figura 1 — Cartaz oficial do filme Sangue, amor ¢ neve
Fonte: //blogs.diariodepernambuco.com.br®

é também o protagonista do filme), o filme,
realizado com apoio do Exército Brasileiro,
traz a histéria de um tenente da FEB que,
atuando no front italiano, apaixona-se por
uma italiana, com quem inicia um namoro.
O personagem passa entdo a se dividir entre
a guerra e o romance. Uma italiana ligada ao
movimento fascista tenta cooptar o tenente
para que ele revele informagoes confidenciais
sobre as tropas brasileiras, mas o heréi brasi-
leiro segue firme em seus ideais de liberdade
e democracia. A narrativa, que mescla cenas
ficcionais feitas em estidio e cenas reais do
conflito na Europa, culmina em um final feliz
romantico, onde a guerra termina e o casal
protagonista vive seu amor.

A Estrada 47 foi escrito e dirigido por
Vicente Ferraz e lancado comercialmente em
2015. Coprodugio do Brasil com Italia e Por-
tugal, o filme narra a epopeia de uma patru-
lha lancada por um batalhdo da FEB que é
atacado por nazistas e sofre uma crise de pa-
nico, abandonando o posto avancado. Receo-
sos de enfrentarem a justi¢a por desercado, os
pracinhas resolvem, por conta prépria, desa-
tivar o campo minado de uma estrada impor-
tante para se redimirem com o Comando Ex-
pedicionario. Filmado inteiramente na Italia,
o filme também se encerra com um final feliz.
A narrativa dramatica busca ressaltar as ques-
toes psicolégicas em torno da guerra e a di-
ficil relagao do civil brasileiro, despreparado,
com o conflito e o clima.

Sangue, amor e neve, no contexto deste
trabalho, foi classificado como um romance
de guerra, subclassificado como mobilizador.
A Estrada 47, também no presente trabalho,
foi classificado como um drama de guerra,
subclassificado como pacifista. Cabe destacar
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Figura 2 — Cartaz oficial do filme A Estrada 47
Fonte: www.adorocinema.com’

que muitas outras analises podem ser feitas
sobre ambos os filmes, bem como que a pre-
sente andlise pode ser aplicada aos outros
longas-metragens de ficgdo sobre a Segunda
Guerra Mundial que listamos anteriormente.
Ocorre que entendemos como mais significa-
tivo para exemplificar o pensamento ilustra-
do nas paginas anteriores escolher estas duas
obras e este caminho analitico.

Sangue, amor e neve tem seu conflito
centrado principalmente na figura do ca-
sal protagonista romantico, que descobre o
amor e simula um casamento durante a guer-
ra, impedidos de consolidar formalmente o
matrimoénio. A guerra surge como pano de
fundo, como um dos antagonistas do casal: é

ela que os impede de casar, é ela que faz o
marido abandonar a esposa durante a lua de
mel para retornar ao front, é ela que motiva
o primo da jovem e a mulher italiana a que-
rerem sabotar este relacionamento. O filme,
por questoes orcamentarias ou de linguagem,
nao produziu nenhuma cena de batalha ori-
ginal. Todas as cenas de guerra sao compos-
tas por imagens reais, retiradas de cinejornais
da época.® As cenas dramaticas realizadas
para o filme sdo cenas de estidio, todas sobre
o relacionamento do pracinha com a jovem
italiana. Conclui-se que o filme procurou
ambientar no contexto da guerra na Italia
a histéria de romance e privagao do casal,
tornando o tema da guerra um subgénero
da obra, que dedica seus dialogos pensados
a falar sobre o casamento e utiliza imagens
ja prontas e realizadas sem objetivo ficcio-
nal para mostrar a guerra.

Embora anunciado em seu cartaz como
“o primeiro filme brasileiro de guerra”,” nao
podemos compreender este como o Unico
género do filme. No entanto, embora reste
claro que a narrativa é centrada no romance,
nao podemos impedir a classificagao de fil-
me de guerra. Trata-se, sim, de um filme de
guerra, mas que traz consigo, também, outro
viés narrativo: o romance.

O ja citado trecho de Luis Noguei-
ra reitera a dificuldade de se estabelecerem
limites claros e bem definidos entre os gé-
neros, notadamente no cinema moderno e
contemporaneo: “[...] torna-se dificil atingir
um consenso definitivo sobre os critérios e as
fronteiras que permitem identificar e balizar
cada género”."

As caracteristicas imediatas descritas
por Francisco Carlos Teixeira da Silva sobre



o filme de guerra estio em abundancia pre-
sentes na obra, mesmo que, por vezes, apenas
no material documental. E ndo se pode negar
que este material faca parte da obra comple-
ta, ja que foi utilizado com finalidade narra-
tiva e é largamente utilizado durante todo o
filme para contextualizar o conflito.

As visdes de “grandes cenarios [...],
ambientagbes naturais [...], gigantismo”!!
estio muito presentes nas imagens de ar-
quivo escolhidas, sempre retratando gran-
des campos abertos na Italia, confrontos e
explosdbes em encostas montanhosas, nu-
merosos grupos armados se deslocando e
bandeiras tremulando no mastro de imen-
sos navios de guerra lotados.

As marcas de “sacrificio, heroismo e
traicao”'* sdo constantes no filme, o que o
classifica a0 mesmo tempo como guerra e
romance, prosseguindo na simbiose indisso-
lavel. Nas imagens de arquivo, soldados tom-
bam de modo heroico e continuam atirando
mesmo feridos de morte. Outros soldados
arriscam as préprias vidas para auxiliar um
companheiro em perigo ou mesmo para fin-
car no solo o capacete do combatente abatido.
Ja na area de imagens produzidas para o fil-
me, temos o sacrificio constante do amor do
casal em prol do combate travado (“A guer-
ra ja levou meu pai e meu irmao. Agora leva
meu marido de mim em plena lua de mel”,
diz a jovem italiana.) e o também constante
heroismo do pracinha, que participa da to-
mada de Monte Castello, que conta a amada
que se feriu em combate e logo depois voltou
a linha de frente, que jamais deixa de ser um
cavalheiro com a esposa ou com qualquer ou-
tro dama. A trai¢do surge em diferentes rela-
cionamentos, desde o primo que chantageia

a jovem prima para ajudar os fascistas com
informagoes até a sedutora italiana fascista
que prepara uma armadilha para o praci-
nha, passando pelo relato de outra italiana
que alega ter-se envolvido com um soldado
brasileiro apenas para conseguir informagoes
confidenciais.

Quando sugerimos que se enxergue
Sangue, amor e neve como um filme mobiliza-
dor, estamos considerando algumas destas ca-
racteristicas ja citadas. As caracteristicas elen-
cadas por Teixeira da Silva para catalogar o
filme mobilizador podem ser encontradas em
trechos diversos da obra.

As falas de enaltecimento do comba-
te aliado (destacadamente dos combatentes
brasileiros) e da crenga na guerra justa estdo
muito presentes nas falas do narrador, que
surge no inicio e ao final do filme, e nas falas
de Angelina, a jovem italiana enamorada do
brasileiro tenente Arabuta.

Angelina diz ao primo fascista diversas
vezes como a Italia deve ser grata aos brasi-
leiros, que lutam por liberta-la, e parte em
defesa dos combatentes: “os brasileiros dao o
sangue para libertar a Italia” e “Arabuta é um
bravo oficial brasileiro, que muito tem a au-
xiliar nossa terra”, diz ao primo; e “cumpra
sua missao para com a patria”, diz ao marido
brasileiro que parte para o front.

Ja a figura do narrador, que caracte-
riza fortemente o carater quase documental
que o filme busca atingir com as imagens de
arquivo, sublinhando talvez o seu poder de
convencimento, por estar supostamente mos-
trando a pura realidade, reitera esta visao de
uma guerra justa, democratica e patriotica.
Os brasileiros (e todos os soldados aliados
por extensdo) sao herdis. Jamais se mencio-



na “alemaes”, “Alemanha”
ou “nazismo”, mas fica mui-
to claro que é dever de todo
cidadio de bem insurgir-se
contra “eles”, contra “o ini-
migo”. O narrador, quando
se inicia a sequéncia final do
filme, apés a vitéria aliada e a
uniao romantica dos protago-
nistas, enumera as “heroicas
conquistas que dignificam o
soldado brasileiro”; presta
um “tributo de gratidao aos
brasileiros mortos em comba-
te, que deram o préprio san-
gue para libertar a Itdlia”; diz
que “os brasileiros souberam
honrar mais uma vez o nome de sua patria”
e encerra o filme: “FEB: a ti nosso penhor de
gratidao”. Esta claro que o filme considera a
guerra, como diz Teixeira da Silva, “heroica,
uma tarefa para bravos”.!” A cartela inicial
do filme, depois de agradecer a colaboracao
do Exército Brasileiro na produgido, dedica
a obra “aos heroicos combatentes da Forca
Expedicionaria Brasileira”. Como salienta
Teixeira da Silva em suas caracteristicas, “he-
roico” é um dos termos mais utilizados nos
dialogos do filme.

Teixeira da Silva ressalta ainda que,
mesmo em filmes mobilizadores, a guerra ¢
“dura e cruel”, mas vista como “necessdria e
capaz de corrigir injustigas”.'* Merece desta-
que a cena em que o tenente Arabutd pega
no colo o bebé italiano e se apieda da situagao
da Itdlia, dizendo ao menino que ele merece
(e terd) um futuro melhor. Existe ai o esforco
para enaltecer as qualidades do soldado bra-
sileiro, que saiu de sua patria distante para

Figura 3 — O tenente Arabuta segura no colo o bebé italiano, falando
do futuro (reproducio)
Fonte: acervo do autor

lutar, por bondade, pelo futuro italiano, ame-
acado pelos “inimigos”.

Isso é reforcado quando o préprio
cartaz do filmel) destaca que o personagem
principal ndo € interpretado por um ator, mas
sim por um auténtico veterano da FEB, dando
credibilidade ao relato: “foi assim mesmo que
ocorreu, ele estava 14 e viu tudo”, é a mensa-
gem que passa. Esta ideia é ainda sublinhada
quando se opta por trabalhar com um elenco
quase todo desconhecido do grande publi-
co.16 Nao sao rostos conhecidos, entao sao
rostos que podem ser associados a pessoas re-
ais, a um drama real, a uma guerra real.

O préprio nome dado ao tenente, Ara-
buta, estd carregado de espirito patriético,
ao escolher uma palavra de origem Tupi, in-
trinsecamente ligada a terra brasileira, a sua
formacao e a sua cultura. Se Teixeira da Silva
coloca como um dos elementos do filme mo-
bilizador justamente o “heroismo nacional e
a tragédia gloriosa da guerra”,'” é fundamen-
tal para o filme destacar a nagdo brasileira e



sua cultura. Embora o veterano autor do li-
vro original e intérprete do personagem se
chame Waldir, Arabuta surge como um nome
mais brasileiro, capaz de identificar melhor a
nacionalidade dos que lutam.

Para concluir a imagem de tragédia
gloriosa que é a guerra justa, podemos citar
novamente as cenas de arquivo que surgem
nos primeiros nove minutos do filme, antes
que se inicie a trama dramatica. Vemos algu-
mas vezes um soldado ser ferido mortalmen-
te, mas jamais abandonar a luta ou a arma:
tomba ainda atirando com sua metralhado-
ra; o inimigo abate aquele homem, mas nao
aquele grupo inteiro ou o ideal pelo que se
luta, é a mensagem clara. Existe na guerra
morte e sofrimento, o filme ndo nega. Mas
ainda assim existe o lado certo, que deve che-
gar as ultimas consequéncias e promover os
sacrificios individuais que forem necessarios
pelo bem geral e coletivo. A guerra é muito
criticada e ndo o contrario. Os personagens
falam na destruicio de uma civilizacao, em
milhées de vitimas. Criticam o “inimigo” que
iniciou o conflito, mas o tenente sente evi-
dente orgulho em estar combatendo para por
termo a selvageria, combatendo com o objeti-
vo nobre da paz.

Quando analisamos sob 0s mesmos cri-
térios o filme A Estrada 47, deparamos com
cenario diferente. O filme centra seu conflito
em um grupo de, por fim, quatro pracinhas,
pertencentes ao 72 Batalhao de Engenharia.
Trata-se de um drama de guerra, que versa
sobre os horrores do conflito e os efeitos psi-
coldgicos e sociais que tera sobre os comba-
tentes. Muito diferente do visto em Sangue,
amor e neve, este filme nao vai destacar a po-
pulacdo italiana ou tratar o pracinha brasilei-

ro como um homem perfeito e sempre he-
roico. Vemos aflorar o lado humano de cada
personagem e o destaque dado aos sentimen-
tos de medo, incerteza e inseguranca.

Novamente, trata-se de um filme de
guerra, mas nao somente, pois esta volta a
ser subgénero, desta feita atrelada ao drama
psicolégico dos personagens. Nao é guerra
sozinha, pois nao objetiva criticar ou apoiar
a entrada do pais em um conflito atual. Nao
pode ser visto como antimilitarista ou propa-
gandista. Retrata poucos confrontos diretos e
narra em destaque o ser humano, o homem
dentro da farda de soldado. Ao mesmo tem-
po, as caracteristicas-base do filme de guerra
estao novamente presentes: os grandes cena-
rios naturais abertos e nevados (o filme foi
todo rodado no realista inverno italiano),'®
confrontos diretos e indiretos que resultam
em caos e mortes, os sacrificios do quarteto
(depois acrescido do jornalista) no esforco de
redimir a debandada apds o panico inicial, o
heroismo coletivo ao completar a missao au-
tonoma de desminar a Estrada 47.

Diz Luis Nogueira que “o drama
aborda, portanto, a vivéncia mais prosaica
do sujeito vulgar, mas explorando as suas
consequéncias emocionais mais inusitadas
e profundas”.' A situagio prosaica é afasta-
da neste caso, pois se trata de uma vivéncia
extrema para qualquer ser humano: o palco
da guerra. No entanto, sao as consequéncias
emocionais “inusitadas e profundas” que se-
rao trabalhadas na narrativa. Temos entao a
combinagao de géneros formadora da obra:
a guerra como cendrio e motivo; a analise
das consequéncias emocionais (e psicologicas)
desta empreitada. E importante ressaltar que
o proprio “drama psicolégico” é citado como



uma caracteristica dos filmes de guerra paci-
fistas. Nao ¢é possivel, ainda que se quisesse,
dissociar estas visoes e estes modelos narrati-
vos dentro do filme.

A visdo do filme como pacifista sur-
ge principalmente da analise dos dialogos.
Curiosamente, embora muito diferentes en-
tre si na mensagem e na proépria estrutura, os
dois filmes analisados possuem um elemento
narrativo comum: a figura do narrador. Sao
diferentes, a comegar que o narrador do pri-
meiro nao é personagem, assumindo um ca-
rater deifico, mas ambos possuem no texto da
narragao um forte elemento caracterizador.

A narracao de A Estrada 47 é feita pelo
soldado Guima (interpretado pelo ator Da-
niel de Oliveira) e comeca ja na primeira
cena, sendo presente em toda a narrativa.
Em um texto que simula uma carta endere-
¢ada ao seu pai, o pracinha registra suas im-
pressoes do conflito.

Teixeira da Silva langa como uma das
caracteristicas do filme pacifista “histérias
pessoais e questionamentos sobre o préprio

destino”,?

0 que vemos constantemente no
filme. Essa propria defini¢ao vai entrelagar,
novamente, a visao de drama e guerra do gé-
nero da obra. Em sua primeira fala, quando
ainda aparecem imagens de arquivo reais da
guerra (outro forte ponto de conexdao com
Sangue, amor e neve, embora A Estrada 47 uti-
lize muito menos este recurso — apenas nas
cenas iniciais e finais — e possua cenas de
guerra produzidas para o filme), Guima ex-
pressa um grande medo de morrer, langa du-
vidas sobre as razdes da guerra e revela que
se voluntariou para a FEB apenas por pres-
sao do pai, possuidor de um patriotismo que
ele ironiza. Guima nao ¢ o heréi idilico do

filme mobilizador, nao é o tenente Arabuta.
Ele estd com medo e pede ao pai forcas para
prosseguir nesta missao “patridtica”.

A ironia ao patriotismo alegado e re-
jeitado, que é marca do filme pacifista justa-
mente por abalar um pilar do filme mobili-
zador, é destacada em uma fala narrativa de
Guima que, ao olhar o desespero do soldado
Piaui, questiona: “serd que ele sabe o que € a
patria?”.

Uma forte diferenca do estilo narrativo
do filme de guerra pode ser vistalogo no prin-
cipio de A Estrada 47: a equipe falha na tarefa
de desarmar uma mina terrestre, e dois sol-
dados morrem. Aqui nao vemos nenhum tra-
¢o da morte heroica, romantica e limpa (sem
sangue algum) do filme mobilizador. Quan-
do feridos mortalmente, os dois pracinhas
do filme pacifista sangram, queimam, ficam
com as costelas a mostra e gritam, chorando
e com medo: “eu vou morrer”. Nio existe
a intencao de mostrar um soldado perfeito,
que tomba sereno e atirando pois sabe que o
faz pela patria e pela democracia. Muito ao
contrario, existe aqui uma visao dos horrores
e da dureza da guerra, que mata e espalha so-
frimento indiscriminadamente e sem razao.
Guima questiona as razoes da guerra quando
diz textualmente: “ndo consigo encontrar ra-
zao nesse caos”. Esta fala dialoga diretamen-
te com Teixeira da Silva, que aponta o filme
pacifista pensando a guerra “enquanto irra-
za0”.*! No filme pacifista, fica claro, nao exis-
tem herdis ou guerra justa. Este pensamento
pertence ao grupo mobilizador. Guima escre-
ve ao pai: “essa noite perdi a chance de ser
teu heréi, papai”.

Quando os soldados e oficiais do 72
Batalhao de Engenharia sio atacados por



alemaes com bombas e, sofrendo uma crise
de panico, iniciam uma debandada, esta ali
nao apenas o nao heroismo, mas o desprepa-
ro brasileiro. Nao eram soldados. Eram civis
convocados e voluntarios, pessoas comuns ar-
rastadas para a guerra. E importante ressaltar
que ndo se identifica no filme uma critica a
FEB, mas sim a guerra. Essa diferenga é gran-
de e esta explicitada, com outro exemplo: o
filme pacifista de Teixeira da Silva é diferen-
te do filme antimilitarista de Ronald Bergan.
Nao ¢ culpa da FEB o despreparo. A culpa é
da guerra, que traz panico a pessoas comuns.
E isso nao ¢ exclusividade brasileira ou aliada,
o filme deixa claro: “o tormento do soldado
¢ igual em qualquer exército”, diz o soldado
Guima em carta ao pai. Claramente, a narra-
¢ao de Guima torna-se um forte fio condutor
do filme no campo pacifista.

A forma de retratar o inimigo também
¢ elemento relevante. Neste filme, o inimigo
é personificado e identificado: estdo lutando
contra os alemaes. Mas quando aparece, o
inimigo (e justamente por isso se identifica) é
humano. O filme mobilizador vai tratar o ini-
migo, como vimos no exemplo anterior, qua-
se como uma entidade, uma forca maligna a
ser combatida. Ja no modelo pacifista vai ficar
claro que se luta contra pessoas, contra outros
homens que foram também arrastados inexo-
ravelmente para a irrazao dura da guerra. A
“recusa social generalizada a guerra™®? descrita
por Teixeira da Silva nao esta presente apenas
em um lado, mas em todos: quando o inimigo
alemao surge (os alemaes como conjunto sé
aparecem em duas cenas — apenas uma delas
é de confronto direto), o sobrevivente é deser-
tor. Ele também esta cansado da guerra. Feito
prisioneiro da FEB, acaba um amigo do sol-

dado Piaui, o que refor¢a novamente a visao
de cansago da guerra e do despreparo para
a vida militar, especificamente deste soldado,
que desconhece hierarquia e representa o bra-
sileiro vindo do interior do Nordeste, que pela
primeira vez na vida depara com guerra, neve
e com o préprio patriotismo, imposto pelas
circunstancias de propaganda.

A tarefa de humanizar o inimigo atin-
ge seu apice na cena passada ja na Estrada 47
(que o inimigo ajudou a localizar), dentro de
um tanque explodido: o alemao inimigo, as-
sim como o sargento brasileiro, é casado e tem
familia. Ambos gostam de futebol. Sao apenas
homens, pessoas comuns for¢adas a se enfren-
tar e se matar.

O fato de o filme contar apenas com uma
cena de confronto também é marcante, pois traz
a ideia de que o maior problema ali enfrentado
¢é o da prépria consciéncia, o constante medo da
morte e aigualmente constante falta de razao do
conflito que se presencia. Aliadas ao frio nunca
antes experimentado por estes brasileiros, estas
questoes tornam-se mais perigosas e mortais do
que o proéprio conflito irracional.

Figura 4 — Os combatentes brasileiro e alemao mos-
tram as fotos de suas familias no filme A Estrada 47
Fonte: www.festivaldorio.com.br??



A cena passada ja na estrada reforca a
imagem inicial do horror explicito da guerra:
tanques explodidos, cadaver de soldado explo-
dido. A guerra ¢é plastica e narrativa, mas nao
tem justificativa, explica o filme a cada cena.

Ao final do filme, caminhamos, apesar de
tudo, para um final feliz: a missao é cumprida,
todos os personagens principais sobrevivem a
jornada, os americanos entram triunfantes na
cidade italiana, e o povo vai ao delirio. Guima
fala pela primeira vez em sentir orgulho de aju-
dar o povo italiano. Essa ajuda, em grau muito
inferior ao modelo mobilizador, estd expressa na
cena em que os combatentes doam comida para
a familia italiana na estrada. Em meio a tanta
dor e desesperanga causada pela guerra, a mao
amiga esta na ajuda direta e nio segurando a
arma. O foco coletivo do filme, que nao trans-
forma ninguém em herdi, mas, absolutamente
todos em vitimas da guerra, diferente do filme
mobilizador, que culmina na vitéria, leva o filme
a terminar antes, durante a guerra. A guerra ja
existia antes de esta histéria comecar e vai conti-
nuar a ser travada depois que a histéria acabar.

Existe, € claro, a “honesta vontade de
melhorar o mundo”,** citada por Teixeira da
Silva, da parte dos soldados. O que nao exis-
te é este meio, pois a guerra destréi em uma
velocidade em que é impossivel construir. A
cena final demonstra com eficiéncia este sen-
timento de impoténcia e desanimo: apesar da
alegria dos populares, os soldados brasileiros
estao sentados no chao, desanimados, cansados,
desiludidos e desmotivados. A ideia da falta de
sentido da guerra esta novamente forte. Em
meio ao siléncio eloquente, o sargento brasileiro
comega a cantar novamente o samba que com-
pOs para a Escola de Samba Portela. Tentativa
de animar a si e aos companheiros ou saudade

de casa? O filme pacifista se afasta do filme mo-
bilizador (que enxergaria neste momento vitoria
e luta patridtica) fortemente nesta conclusao,
quando critica a guerra de forma generalizada
e nega heroismos.

Conclusao

E possivel concluir que o Brasil possui
escassa filmografia de cinema de guerra. Pou-
cos filmes em que ela aparece como tema ou
subgénero, um em que aparece como género,
nenhum no qual a guerra ¢ utilizada como pro-
paganda, como arma.

Durante a guerra, o Brasil produziu trés
filmes abordando a Segunda Guerra Mundial,
€ apenas um tratou-a como assunto principal e
falou sobre a luta brasileira no conflito. Depois
da guerra, apenas cinco longas-metragens de
ficcdo trataram a participagdo do Brasil na Se-
gunda Guerra Mundial como tema central. Em
todos estes casos, o conflito foi subgénero, pano
de fundo de cada narrativa.

Dos dois filmes que optamos por analisar,
resta claro que possuem em comum a mesma
tematica, a guerra como subgénero. No entan-
to, diferem em forma e contetido: Sangue, amor e
neve exalta o patriotismo, a bravura e a coragem
do soldado brasileiro, com fundo romantico; A
Estrada 47 denuncia a desumanidade, a incoe-
réncia e o sofrimento intrinsecos ao ato de guer-
rear, com fundo dramatico.

E possivel enxergar nesta diferenca entre
os filmes uma alteragio no pensamento geral
brasileiro, com o passar do tempo, sobre a “nos-
sa” guerra. Pouco depois do conflito, quando
quase toda a populagao adulta se recorda de
ver medo, violéncia e 6dio nos trazendo guer-
ra, a narrativa é ufanista e combativa. Décadas



depois, distantes das mortes e do passionalismo,
a avaliacao é uma visao macro da guerra como
instituicao.

Naturalmente, a analise aqui realizada
limitou-se a dois filmes, um ter¢o da produ-
¢do nacional elencada. Nao € possivel dai con-
cluir em definitivo uma linha de pensamento
especifica, mas, fica nitido, na metonimia ci-
nematografica que estes filmes sao, um tra-
cejado geral, capaz de se converter em linha
com uma analise mais profunda.

Os dois filmes foram escolhidos jus-
tamente por sua representacio temporal: o
ultimo do século XX, o primeiro do século
XXI. Podemos ver como o passar do tempo
esta presente na forma de narrar e no foco
de cada obra.

Francisco Carlos Teixeira da Silva, ci-
tando Elizabeth Roudinesco, aponta:
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Soldado de papel

A representacao da FEB nas Estampas Eucalol

Cristina de Lourdes Pellegrino Feres”

Ve
comum, em tempos de guerra, gover-
nos recorrerem a propaganda ideolo-
gica para valorizar a preparacgao bélica
das forgas armadas e exaltar o soldado, como
parte de uma estratégia para despertar o
sentimento nacionalista e a construcao de
mitos politicos em discursos direcionados
para o povo. No caso do Brasil, as lideran-
¢as politicas também souberam usar em fa-
vor delas as propagandas oficiais.! Nao é de
se estranhar que, entre as décadas de 30 e
50, campanhas ligadas a produtos de consu-
mo tenham-se apropriado do discurso oficial
para estimular a venda de seus produtos.
No caso em questdo, trata-se de en-
tender o contexto de produgdo das estam-
pas colecionaveis que vinham em forma de
brinde com o sabonete e a pasta de dente
Eucalol, dedicadas a contar os principais
episédios da jornada da FEB (Forca Expe-
dicionaria Brasileira) na Italia durante a
Segunda Guerra Mundial.* Pretendemos
verificar, através de uma analise sistemati-
ca desses cards, a manipulagao do imagina-
rio social, em que a dramaticidade do jogo
politico se manifesta pelo objeto retratado
e pela forma como o faz, bem como pelo
que omite.?

Este ensaio fundamenta-se na série
Historia do Brasil — Histéria da FEB na
Italia, que circulou nos anos de 1945 e 1946.
Distribuidas no periodo de transi¢io que
marca o fim do primeiro governo de Getilio
Vargas (1937-1945) e os primeiros meses do
mandato politico do general Eurico Gaspar
Dutra (1945-1950), tentaremos identificar,
sob o viés historico, o propdsito das imagens
e dos contetidos descritos no verso da série de
cards, com 42 imagens confeccionadas para
popularizar a campanha brasileira durante os
onze meses da FEB na Italia, num momento
em que o conflito ja havia acabado.

A perfumaria Myrta do Brasil, com
sede no Rio de Janeiro, foi pioneira nes-
ta agdo promocional. Tudo teria comegado
quando a perfumaria decidiu fabricar o sa-
bonete Eucalol, que, diferentemente dos de-
mais existentes a ocasido, possuia cor verde,
devido a esséncia de eucalipto. O consumi-
dor, acostumado aos tons branco e rosa, aca-
bou por rejeitar o produto. Entdo a empresa
decidiu lancar estampas colecionaveis como
forma de impulsionar as vendas. Para isso,
recorreu a impressdo em papelao de cartoes
tematicos, no formato 6x9cm, para estimular
o consumo. O material fez tanto sucesso que

*  Mestre em Historia Social (USP/96), pesquisadora do LEER/USP (Laboratério de Estudos sobre Etni-

cidade, Racismo e Discriminagio).
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Figura 1 — Historia da FEB na Itdlia (Estampas Eucalol)
Fonte: Gorberg, 2000

a série Historia do Brasil chegou a ser usada
como recurso didatico em escolas, com temas
que evocavam a memoria nacional e iam de
animais pré-histéricos, passando por lendas
e indios do Brasil, até outros episédios da
cultura nacional. Entre as décadas de 1930 e
1957, as estampas instrutivas totalizaram 54
temas.*

Na série sobre a Historia da FEB, sao
tratados os seguintes assuntos:

e criacao da FEB

* viagem a Itdlia

* desembarque em Napoles

hasteamento da Bandeira

passagem do 12 escalao para o co-
mando do 52 Exército americano

os distintivos do 52 Exército america-
no e da FEB

visita de Churchill ao acampamento
de Tarquinia

pracinhas entrando na primeira
cidade italiana capturada

visita do Gen Dutra a FEB na Italia
imprensa no front

missa campal

mapa das operagoes de guerra
pausa na subida para Monte Castelo
sentinela avancada

posto de radio

suprimentos

canhdo antiaéreo

hospital de sangue

hora do rancho

o inverno e oficiais treinando ski
visita do general inglés sir Alexander
Gen Mark e Gen Mascarenhas de
Moraes assistem a desfile de soldados
tanques de guerra

metralhadoras e bazooka

Forca Aérea Brasileira

acao da Engenharia brasileira
minas como engenhos de guerra
ataque e tomada de Monte Castelo
patrulha brasileira aprisionada por
alemaes

ataques aéreos alemaes

rendicao alema

prisioneiros alemaes

material bélico capturado
padioleiros

cemitério de Pistoia

regresso das tropas ao Brasil



* mudanca de governo
* eleicoes
*  Dutra como presidente da Republica

A desmitificacio do significado apa-
rente das estampas, no sentido usado por
Le Goft, foi essencial para a identificagao das
imagens além do que esta estampado em pa-
pel. Isso porque

o documento nido é qualquer coisa que fica
por conta do passado, é um produto da so-
ciedade que o fabricou segundo as relagoes
de forcas que ai detinham o poder.”

Por esta razdo, as estampas possuem
significados que ultrapassam o seu intuito
publicitario. Elas foram engendradas histori-
camente, com significados e simbolismo, para
servir de instrumento de propaganda politi-
ca. Elas remetem as formas de pensamento e
as representagoes visuais que uma sociedade
faz de si mesma.

A representa¢ido do conflito parece se-
guir um proposito: mostrar cendrios estrate-
gicamente selecionados para valorizar aquele
que deveria ser o protagonista da histéria,
escolhido de acordo com a conveniéncia do
momento; no caso, o vencedor do pleito elei-
toral de dezembro de 1945, o Gen Eurico
Gaspar Dutra.

Embora, do ponto de vista temdtico,
predominem as representagoes graficas e tex-
tuais do conflito de forma cronolégica — in-
cluindo cenas do combate e do quotidiano da
guerra —, cinco delas destacam-se pela abor-
dagem que estabelece, ndo ocasionalmente,
o vinculo com os acontecimentos politicos
vigentes: a visita de Gettlio Vargas ao navio
na partida das tropas, a visita do general Du-

tra (na ocasiao ministro da Guerra) a Itdlia, a
deposigao de Vargas, as elei¢oes presidenciais
que escolheram Dutra como presidente e o
inicio de seu governo, em janeiro de 1946.

A escolha da tematica da FEB em um
momento tao sensivel da histéria nacional,
ap6s 15 anos de ditadura Vargas, de certa
forma favorecia a imagem de seu sucessor —
Eurico Gaspar Dutra — ao explorar a vitéria
dos Aliados e do retorno vitorioso ao Brasil
da Forca Expedicionaria Brasileira: uma es-
tratégia para enaltecer a FEB pelo seu or-
ganizador. Ja no primeiro card, que trata da
criacao da FEB, em 9 de agosto de 1943, esta
ideia fica explicita:

Declarada a guerra ao Eixo, tornou-se ne-
cessario enviar forgas militares para comba-
ter o inimigo, na Europa. Ao entao ministro
da Guerra, Gen Eurico Dutra, coube a in-
cumbéncia de organizar a For¢a Expedicio-
naria Brasileira, tropa selecionada do nosso
Exército e que se tornou mundialmente fa-
mosa como FEB.

Com o panorama de pés-guerra, o pais
vivia um momento de instabilidade politica, e
as Estampas Eucalol contribuiam para referen-
dar o novo governo.

Ao contrario do que se poderia supor, a
série que comega com a criagao da FEB pelo
entdo ministro da Guerra, general Eurico
Gaspar Dutra, ndo termina com a cena da
chegada das tropas ao Brasil. Como justifi-
car o registro iconografico de acontecimentos
posteriores a esse fato se nao houvesse outros
interesses implicitos?

Para completar a mensagem, os textos
de carater nacionalista descritos nos versos
das imagens foram construidos para exaltar
o sentimento de nacao e fortalecer a ima-



gem de Dutra como o “Salvador da Patria”.
Nessa “teatrocracia”, em que a dramati-
cidade faz parte do poder (BALANDIER,
1982), pretende-se seduzir a populagio
pela adesio emocional, muito cara em
tempos de disputas politicas, como a que
cercou a sucessao de Vargas.

Aqui cabe um reconstituir o contexto
histérico. Em 1945, enquanto transcorriam,
em solo europeu, os udltimos e dramdticos
episédios da guerra, no Brasil, uma turbu-
léncia politica culminaria com a deposi¢ao de
Getulio Vargas, apés 15 anos no poder. Ao se
promulgarem eleigdes, ainda em fevereiro do
ano referido, o ditador colocava a candidatu-
ra de Dutra como alternativa. Ela foi anuncia-
da oficialmente em 27 de julho de 1945, um

Figura 2 — Visita oficial de Dutra ao acampamento
da FEB na Italia

Fonte: laeti.photoshelter.com
Comentario da autora: Esta foto inspirou a estampa
da Figura 3.

dia antes da chegada do primeiro escalao da
FEB ao Rio de Janeiro. Registros historicos
dao conta de que Getulio era a personalidade
mais aclamada nas ruas. Para tirar dividendos
do episédio, Dutra ndo se furtava a oportuni-
dade de comparecer a todas as festividades
relacionadas ao retorno dos pracinhas.

O tom patriético dos textos que trazem
a explicagao reforca as versdes do discurso
oficial dos acontecimentos e favorece o poder
constituido com a inteng¢ao de manipular o
imaginario social dos individuos. Nao fosse
por isso, por que razao haveria uma estampa
(Figura 3) para registrar a visita de Dutra a
FEB na Italia, em 24 de novembro de 1944,
ocasido em que, segundo o texto, teria apro-
vado o distintivo da cobra fumando? Afinal,
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Figura 3 — Visita do Gen Dutra (Estampas
Eucalol)
Fonte: Gorberg, 2000




esse era um argumento popularmente divul-
gado e que traduzia, de certa forma, a cora-
gem das tropas brasileiras e, por indugao,
valorizava o seu criador. Sobre esta visita, in-
forma a estampa:

A FEB recebeu também a visita do ministro
Eurico Dutra. A gravura mostra o momento
em que o ministro da Guerra aprova o dis-
tintivo da “cobra fumando”. Em uma home-
nagem ao Brasil, os generais do Exército das
Nagoes Unidas entregaram-lhe o comando
das operagoes, durante a sua estadia.

O desfile de tanques pelas ruas foi a
imagem usada para retratar a estampa que
traz como tema a mudanga de governo em 29
de outubro de 1945, em uma analogia a dita-
dura que reinara e da qual Dutra participara.
A gravidade da situagao nao passa desperce-
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Figura 4 — Mudanga de governo (Estam-
pas Eucalol)
Fonte: Gorberg, 2000

bida e é assim registrada na estampa intitu-
lada Mudanca de Governo, n® 4 da Série 255:

Em 29 de outubro de 1945 foi deposto o
presidente Vargas — Para evitar que per-
durasse a situacdo em que se encontrava o
Pais, as forgas armadas irmanadas, no dia
29 de outubro de 1945, depuzeram o Pre-
sidente Getulio Vargas, que foi substituido
pelo Dr. José Linhares, Presidente do Su-
premo Tribunal Federal.

Durante sua campanha, Dutra nao se
apresentava como candidato do Exército,
mas “do povo, das verdadeiras forgas da de-
mocracia”,’ e o pleito era uma validagao do
processo, a ponto de ter sido merecida uma
estampa, quando a FEB ja nao existia mais.
Ao fazer este registro iconografico, a empresa
de sabonete promovia seu produto em con-
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Figura 5 — Novamente elei¢oes (Estampas
Eucalol)
Fonte: Gorberg, 2000
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Figura 6 — Presidente da Repiblica (Estam-
pas Eucalol)
Fonte: Gorberg, 2000

sondncia com a veiculagio de informagao que
colaborava com o sistema politico vigente.

Dutra havia prometido governar como
um civil. Nao por acaso que o general de
carreira tem sua imagem estampada no ulti-
mo card com trajes civis (Figura 6), fato que
se contradiz com a foto oficial de sua posse,
ocorrida em 31 de janeiro de 1946, em que
se faz registrar fardado (Figura 7), embora
tivesse entrado para a reserva dois dias antes.

Conservador, o governo Dutra revelou,
desde os primeiros dias, sua face antivarguis-
ta, com a tentativa de bloquear o retorno de
seu antecessor ao poder. Talvez por isso, Var-
gas é retratado de perfil em uma dnica estam-
pa (Figura 9) da série da FEB.

O conjunto das gravuras impressas nas
Estampas Eucalol foi, em grande parte, inspi-

Figura 7 — Foto oficial da posse do pre-
sidente Dutra
Fonte: Agéncia Brasil

rado em registros fotograficos, mas, diferen-
temente de outras séries da marca, a da FEB
ndo tem assinatura de artista grafico. Se a re-
produgao de imagens pela fotografia ja ¢ um
sacrilégio no sentido descrito por Benjamin,
para quem “fixar efémeras imagens de espe-
lho nao é somente uma impossibilidade,” o
que dizer do critério que levou a selecao de
imagens vistas pela lente do fotégrafo e trans-
formadas em gravuras? Somente aquelas que
nao entravam em confronto com o poder es-
tabelecido foram escolhidas.

A excecio dos comandantes, cujas ca-
racteristicas pessoais sdo precisas — Chur-
chill, general alemao Otto Fretter Pico, Gen
Mark Clark e Gen Mascarenhas de Moraes
(Figuras 10 e 11) —, os soldados sao ali re-
tratados como an6nimos. Tracos indefinidos,



Figura 8 — Visita de Vargas ao navio General Mann,
que levou o primeiro escalao da FEB a Itdlia (Rio
de Janeiro, 2 de julho de 1944, fotégrafo nio
identificado)

Fonte: Segundaguerra.org

sem expressdo, fazem deles uma massa, des-
provida de individualidade (Figuras 12 e 13).

Apesar de, até o presente momento,
nao se terem obtido informagdes que permi-
tam identificar a autoria dos textos explicati-
VOS NO vVerso — e nem tampouco a data exata
acerca de quando comegaram a circular as
estampas —, fica nitido que o enfoque politi-
co fol mais acentuado nos ultimos cards, con-
temporaneos a gestao Dutra. Essa producao
reforga a tese da mercantilizagio da memoria
da FEB, tema em cena no momento, ter sido
apropriada para estimular a venda de produ-
tos de higiene. Como série, a cenografia da
guerra tem um roteiro planejado, sem lugar
para o improviso.

Figura 9 — A bordo do transporte (Estampas Eucalol)
Fonte: Gorberg, 2000

Certamente, nao foi aleatoriamente
que se deu a escolha do tema para ilustrar
um artefato cultural. Sem entrar na discus-
sao sobre o mercado de consumo e o perfil
do consumidor desses produtos de higiene,
é inegavel que, embora fora do poder, a figu-
ra de Vargas ainda gozava de prestigio entre
os trabalhadores. Logo, é de se supor que a
tentativa de popularizar a imagem de Dutra,
através das estampas, obedeceu a uma logica
de apropriacao do tema pela industria, que
evitava o confronto com o poder recém-esta-
belecido.

Entendo que esta foi a forma encontra-
da pelos fabricantes para vender sabonete,

aproveitando-se do impacto da chegada dos



- Figura 10 - Visita de Churchill (Estampas Eucalol)
Fonte: Gorberg, 2000
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Figura 11 — Passagem do 1° Escaldo para o Comando do 5° Exército (Estampas Eucalol) ey
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Fonte: Gorberg, 2000
Comentario da autora: Incorporagao da FEB pelo 52 Exército americano, com des-
taque para o general Mark Clark, ao centro, e Mascarenhas de Moraes, a direita.

Figura 12 — Hora do rancho (Estampas Eucalol)
Fonte: Gorberg, 2000
Comentario da autora: Pracinhas sdo retratados sem expressao facial nesta estampa.

Figural3 — Pausa na subida para Monte Castelo (Estampas Eucalol)
Fonte: Gorberg, 2000




combatentes em um momento politico mar-
cado pela crescente pressio das for¢as demo-
craticas que se opunham ao Estado Novo.

Nao estava em questio — e nem inte-
ressava aos produtores da série — demons-
trar que Dutra havia sido responsavel pela
dissolucio da FEB ainda em solo italiano, im-
pedindo que fosse mantida na Europa, con-
forme desejavam os Estados Unidos. E ainda
como ministro da Guerra, Dutra nao se fur-
tou em determinar que as unidades da FEB
tossem realocadas as atividades que exerciam
antes da guerra. Este mesmo homem, que se
apressou em desmobilizar as tropas expedi-
cionarias — talvez por temer que se constitu-
issem em uma forga leal a Vargas® —, aparece
meses depois associado, positivamente, a tais
tropas nas estampas, em um nitido controle
da representacao em favor de sua imagem.
Nao se pode esquecer que, nesse momento,
continuava a censura por parte do DOPS
(Departamento de Ordem Politica e Social),
como aparato repressivo do Estado. Logo,
quem ousasse criticar seria censurado.

Na estampa intitulada Regresso (Figura
14), constatamos uma cena de gléria e hero-
ismo, em que ,a tropa vitoriosa é recebida de
forma festiva pela populagao:?

Os pracinhas cheios de gléria voltam ao
Brasil. A maior manifestagao publica ja re-
gistrada no pais teve lugar quando os nos-
sos pracinhas voltaram da Europa. Massa
compacta do povo acudiu as ruas centrais
da cidade para dar as boas-vindas aos he-
réis, que regressavam vitoriosos, inscreven-
do outro episodio glorioso, na ja gloriosa
“Historia do Brasil”.

Essa imagem de herdis, que se apropria
das comemoragbes que se referiam a exalta-

Figura 14 — Regresso (Estampas Eucalol)
Fonte: Gorberg, 2000

Comentario da autora: Estampa retrata desfile
da primeiraleva dos pracinhas, pelas ruas do
Rio de Janeiro, em 18 de julho de 1945.

¢ao da FEB e seus feitos na Itilia, nio cor-
responde ao ato da desmobilizagao dos praci-
nhas ainda em solo europeu e a quem s6 foi
permitido usar os uniformes e emblemas da
FEB durante oito dias ap6s a chegada.

A célebre imagem do desfile de retorno
das tropas no Rio de Janeiro — que recebeu
grande cobertura pela imprensa nacional du-
rante a volta do primeiro escalao e que, por
uma légica tematica, deveria coroar o encer-
ramento da série de estampas — nao é um
equivoco, mas esconde uma intengio: a de
ser uma ferramenta publicitaria que se apro-
priou do discurso oficial e, ao fazé-lo, contri-
buiu para reforca-lo. Ndo a toa, o dltimo card



(Figura 6) traz como registro o texto intitula-
do “Eleito Presidente da Republica o general
Eurico Gaspar Dutra”:

Sucedendo ao Sr. Getulio Vargas, que gover-
nou de 1930 a 1945, foi eleito o general Eu-
rico Gaspar Dutra, ex-ministro da Guerra,
organizador da Forga Expediciondria Brasi-
leira, e que deverd governar o Pais até 1950.

Importante considerar que o presiden-
te recém-eleito — este mesmo que nao desen-
volveu uma politica de reintegragao do praci-
nha a sociedade e que, até pouco tempo, fazia
parte de um governo que controlava o conte-
udo das noticias através do Departamento de
Imprensa e Propaganda (DIP), extinto em 25
de maio de 1945 — permitiria a veiculacdo de
uma campanha para estimular o consumo de
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casos, faltavam-lhes até recursos para comprar o bilhete de trem da capital federal daquela época, o Rio
de Janeiro, a suas cidades de origem. Um contexto muito diferente do narrado.



O imaginario e o real na fala dos pracinhas

Introducao

investigagdo de eventos de fala ¢é

uma oportunidade privilegiada de

cessar a mente humana. Isso de-
corre do fato de que, ao contrario do dis-
curso escrito, planificado e pré-organiza-
do, a fala espontinea € a concretizagao de
pensamentos, emogdes e impressoes que,
por vezes, ficam encobertos na modalida-
de escrita do discurso.

Segundo Castilho (2010), a lingua fa-

lada

documenta simultaneamente os dois mo-
mentos fundamentais da linguagem: o
momento de planejamento, pré-verbal,
de carater cognitivo, e o momento de
execugao verbal, de carater sociointera-

cional. (p. 215)

Esse mesmo autor ressalta que,

[n]a lingua falada, tudo “vai para o ar”,
por assim dizer, fazendo dessa modalida-
de uma fonte preciosa para a identifica-
¢ao dos processos estruturantes da lingua

[...]” (Castilho, op. cit, p. 216)

Uma analise linguistica

*

Simone Tostes

Ao acessar o discurso de dois ex-
-pracinhas da Segunda Guerra Mundial,
percebe-se que algumas escolhas do modo
verbal — indicativo ou subjuntivo —, ain-
da que supostamente contrariem princi-
pios previstos na descri¢ao tradicional, na
verdade espelham a situagdo de proximi-
dade que o falante tem com os eventos e
situacoes narrados.

Dentro desse esquema, confirma-se
o postulado funcionalista de que o signi-
ficado de enunciados é mais do que o re-
sultado do calculo dos seus constituintes,
0 que remete necessariamente ao contexto
e a0 momento da fala. Sendo assim, a lin-
gua falada é o resultado da representacao
iconica da realidade na mente do falante.
Sem esse entendimento, usos inesperados
como os que estudamos seriam considera-
dos agramaticais.'

Chamam a atengao do linguista aten-
to a loégica gramatical determinados usos
aparentemente “inexplicaveis”. Inscre-
vem-se nessa categoria enunciados que
contrariam a légica que distingue o real do
imaginario, o possivel do impossivel. Des-

* Ten Cel QCO (Magistério, Lingua Inglesa; EsAEx/93; EsAO/99), mestre em Linguistica (UFR]/98),
doutora em Linguistica (UFR]/05). Atualmente, serve no DECEx.




se modo, usos do indicativo para descrever
fatos hipotéticos no passado, impossiveis de
se concretizarem, seriam uma contravengao
a norma prescritiva que estabelece graus de
codificacao de hipéteses num continuum que
vai do real, passa pelo provavel até chegar ao
irreal.

Isso posto, coloca-se a seguinte pergunta
de pesquisa para estudo, analise e conclusao:

Uma vez que o modo indicativo descre-
ve o que € real, o que indica seu uso em enun-
ciados que descrevem ou relatam o irreal?

Fundamentacao tedrica

Modo verbal e Teoria dos Atos de Fala
Os enunciados podem ser subdivididos
em modum (modo) e dictum (dito). O modo
¢ a avaliacdo que o falante faz sobre o dito.
Assim sendo, existem trés modos na lingua
portuguesa: o indicativo, o subjuntivo e o im-
perativo. De maneira simplista, o indicativo
refere-se a fatos reais; o subjuntivo, a fatos ir-
reais, e o imperativo a um fato irreal que vai
acontecer por for¢a do ato da fala. Castilho
(2010) apontou que a escolha do modo verbal
constitui-se, por si s6, em um ato de fala:

[...]ateoriados atos de fala [...] separa cuida-
dosamente os contetidos proposicionais e 0s
usos que deles podemos fazer: um dos usos
que ela estuda é a asser¢ao, pela qual damos
té de que aquele determinado contetido se
realiza no mundo; outro é a construgao de
situagdes imagindrias que nao precisam cor-
responder pontualmente com aquilo que
acontecer no mundo, mas podem ser tteis
como exercicios do pensamento; outra agao
ainda, bem diferente da asserc¢ao e da supo-
si¢ao, é a ordem. (p. 438)

Na disting¢do que faz entre os modos
indicativo e subjuntivo, que chama de con-
Juntivo, Said Ali (1964) ressalta que o ter-
mo subjuntivo nao exprime com exatidao o
real significado desse modo. Salienta ain-
da que, ja no século XVI, os usos do modo
subjuntivo ndo se restringiam a oragoes
subordinadas, mas ocorriam principal-
mente em oragdes principais, sendo este,
na verdade, seu uso mais antigo. Convém
ainda destacar que a simples oposigao en-
tre os dois polos realidade/certeza e irrea-
lidade/dtvida nao sdo suficientes para dar
conta da fung¢ao do subjuntivo.

Teoria dos Atos de Fala

De maneira bastante simplista, a Te-
oria dos Atos de Fala pressupde que reali-
zamos coisas ao utilizarmos a linguagem.
Dessa forma, Austin (1962) destaca que
dizer é mais do que declarar ou afirmar;
trata-se de, efetivamente, realizar uma
agao. Austin?® foi um fil6sofo da linguagem.
Na Teoria dos Atos de Fala, propée que
todo ato locucionario (o dizer, especifica-
mente) realiza um ato ilocuciondrio. O ato
locucionario é, por defini¢do, realizado
pela fala. Existem também os atos ilocu-
cionarios; equivale a dizer que sdo aqueles
que “tém a forca”, isto é, realizam determi-
nada func¢ao da linguagem. Entre os atos
ilocuciondrios listados por Austin, estd a
declaracdo, onde se inscrevem o0s enuncia-
dos considerados na presente analise. As
declaracoes podem apresentar diferentes
forgas ilocuciondrias, tais como o relato de
experiéncia e o relato de opinido. E impor-
tante frisar que o ato ilocucionario inclui a
intencao do falante. Afinal,



Faz uma grande diferenga saber se estava-
mos advertindo ou simplesmente sugerin-
do, ou, na realidade, ordenando, se estava-
mos estritamente prometendo ou apenas
anunciando uma vaga intengao, e assim por

diante. (p. 88)

O autor destaca que, por muito tempo,
houve confusdo ao explicar-se um ato ilocu-
clondrio como ato locucionario. Austin entao
enfatiza que, ha alguns anos, tem-se percebi-
do que

a ocasiao de um proferimento tem enorme
importancia, e que as palavras utilizadas
tém de ser até certo ponto “explicadas”
pelo “contexto” em que devem estar ou em
que foram realmente faladas numa troca
linguistica. (p. 89)

O grande diferencial da Teoria dos
Atos de Fala para este estudo consiste em que
determinados atos ilocucionarios somente
podem ser compreendidos em referéncia ao
contexto em que sao proferidos. Por exem-
plo, sabemos que uma pessoa insinua deter-
minada coisa sem, contudo, caber utilizar o
verbo correspondente ao resultado de seu
ato locucionario. Portanto, nao faz sentido
dizer Eu insinuo que o chefe estd errado para
realizar o ato de fala implicado no profe-
rimento. Isso se explica pelo fato de que o
ato ilocucionario de insinuar localiza-se em
um terreno alheio ao ato locucionario em
si; pode ser explicado por um efeito pro-
duzido a partir de determinada habilidade.

Assim, é imperioso que o calculo do
significado final dos proferimentos leve em
conta os elementos implicados no contex-
to, tais como a situagao em que se realizam,
quem emite o enunciado, em que condigoes

o enunciado é proferido, o grau de envolvi-
mento do falante com aquilo que apresenta
por meio do discurso e assim por diante.

Outro conceito que Austin (1962)
apresenta em sua teoria é o principio de
que todo ato de fala deve obedecer a de-
terminadas condigoes de felicidade. Assim,
para que um ato seja considerado “feliz”,
ou bem-sucedido, deve atender aos requi-
sitos indicados para alcangar seu valor ilo-
cucionario. Austin associa esses requisitos
as “circunstancias adequadas” em que o
enunciado € realizado. (p. 30). O autor de-
nominou esses requisitos de “doutrina das
infelicidades.” Assim, de maneira geral,
ao relatarmos uma experiéncia vivida ou
apresentar impressdes ou opinides, é fun-
damental que o falante esteja sendo since-
ro, por exemplo. Por exemplo, se o falante
profere Este livro é bom sem o ter lido, ele
torna o ato de fala, que tem forga ilocucio-
naria de opinido, nulo, pois fere uma das
“condigoes de felicidade”, para uma decla-
racao opinativa — a de ser verdadeiro o
contetido do proferimento.

A gramatica funcional

Para Aristételes, a linguagem ilustra o
pensamento; a linguagem, por sua vez, refle-
te o pensamento. Esse conceito foi adotado
pelos funcionalistas, para quem a linguagem
é um processo iconico, que pode representar
uma época, uma cultura, um individuo. Ao
realizarmos fungdes que exprimem condigao,
normalmente fazemos uso de duas conjun-
¢Oes mais recorrentes na nossa lingua: se e
caso; ha ainda ocorréncias em que os usudrios
da lingua apresentam as duas contiguamen-
te, gerando construgoes se caso.




Podemos citar como exemplo uma
construgdo do tipo “Se caso Joao vier, vamos
sair para jantar”.Observe que a justaposi-
¢ao dessas conjungdes impde-se uma ordem
invariavel uma vez que o enunciado “*Caso
se Jodo vier, vamos sair para jantar” soaria
estranho aos ouvidos dos falantes da lingua
portuguesa. Seria outro exemplo de enun-
ciado agramatical, que deve ser objeto de
outro estudo.

Gryner (1998) sintetizou os trés casos
classicos de condicionais no portugués do
Brasil. Os exemplos a seguir exibem trés si-
tuagbes que os ilustram:

C1: Se ele chega na hora, embarca.

C2: Se ele chegar na hora, vai embarcar/
embarcara.

C3: Se ele chegasse na hora, embarcaria.

Para a autora, a escolha da forma ver-
bal que acompanha a conjuncgao se reflete
uma gradagdo no que se refere a possibi-
lidade de ocorréncia da oragdo principal:
C1 representaria uma chance real de con-
cretizagdo do fato expresso na oragao su-
bordinada; C2 ilustraria uma possibilidade
potencial de realizagao do fato ilustrado na
oracdo principal, e C3 demonstraria uma
situagao irreal, uma vez que a frase da ora-
¢do principal nao tem mais possibilidade
de se concretizar.

O estudo realizado por Gryner (op.
cit.) conseguiu demonstrar que, em amos-
tras de fala espontanea, em que o falante
nao realizou um planejamento prévio, seja
por meio de texto escrito ou por meio de
roteiro de topicos a serem seguidos, as trés
categorias tém frequéncia diferenciada,
sendo C1 a forma mais comum, C2, a for-

ma com frequéncia intermediaria, e C3, a
forma mais rara de apresentagao.

Essa distribui¢ao da frequéncia de
ocorréncias remete, segundo a autora, ao
conceito de marca¢io linguistica (Givon,
1995), segundo o qual estruturas linguis-
ticas mais “custosas” para processar no cé-
rebro sao menos frequentes, ao passo que
as menos complexas sdo as mais usuais co-
tidianamente. Diante dessa perspectiva, é
correto admitir que C1 (chega) é menos mar-
cado e, portanto, mais frequente do que C2
(chegar). Ja C3 (chegasse) representaria o
modo mais complexo de expressio de uma
condicao, sendo, portanto, mais marcado do
que Cl e C2. C1 e C3 estariam, entdo, nas
extremidades do continuum, representan-
do, respectivamente as formas menos mar-
cada e mais marcada.

O “custo” no processamento das con-
di¢oes refere-se a escolha da forma verbal
(C1 com morfema 0 — sem alterar a for-
ma de indicativo do verbo); C2 com verbo
terminando em —r (futuro do subjuntivo)
e C3 com final em —sse (imperfeito do sub-
juntivo). Além disso, existe uma distancia
no pensamento do falante expressa pelos
conceitos de real e irreal, estando o pri-
meiro mais préoximo da mente do falante,
e o segundo, mais distante.

Gryner (op. cit.) sintetiza a gradagao
expressa na gramatica da seguinte maneira:

[...] a forma menos complexa — PI — [pre-
sente do indicativo] com morfema zero, é
nao marcada e se opoe as formas — FS e
IS - [futuro do subjuntivo e imperfeito do
subjuntivo], crescentemente mais comple-
xas, que sao marcadas pelos morfemas (-r)

e (-sse). (p. 147)



No que concerne ao aspecto da marca-
¢ao linguistica, a autora estabelece a distingao
entre o real e o irreal no imaginario do falante:

A forma estruturalmente menos complexa
— PI — refere-se aos eventos reais, que sao
os menos marcados e mais frequentes na
comunicacao; os dois niveis de maior com-
plexidade formal — FS e IS — correspondem
aos eventos ndo-reais (nao realizados e/ou
nao realizdveis), que sao os mais marcados
e menos frequentes na comunicagio. (p.

147-148)

E importante notar que a diferenca
entre as formas verbais da oracao subor-
dinada esta na representacio mental que
o falante tem do evento enunciado. Assim,
eventos do tipo Cl representam situagoes
reais, que efetivamente ocorrem ou ocor-
reram. Na outra extremidade, situagdes
irreais ou impossiveis sao codificadas como
C3. Gryner (op. cit.) é categoérica ao afirmar
que essas duas estruturas sao “cristalizadas”
para expressar o real e o irreal, respectiva-
mente. Entretanto, as ocorréncias nas falas
dos ex-pracinhas aparentemente contradi-
zem essa asser¢ao.

Metodologia

Para este estudo, seguimos o paradig-
ma qualitativo de pesquisa cientifica. Em opo-
sicao a tradigdo de investigagdo quantitativa,
a pesquisa qualitativa nao pretende chegar
a conclusbes a partir da generalizagdo esta-
tistica dos fendémenos para compor leis uni-
versais. Em vez disso, ocupa-se em estudar
detalhes de uma situacao especifica. Outra
caracteristica desse tipo de pesquisa é lidar
com uma andlise hermenéutica dos dados co-

letados. Nesse tipo de analise, o pesquisador
interpreta o objeto segundo seu ponto de vis-
ta, inculcado de valores, referéncias culturais
e crencas (Appolinario, 2011, p. 145).

Quanto a finalidade, trata-se de uma
pesquisa basica ou pura, cujo objetivo € o
avango do conhecimento teérico sobre o fe-
nomeno estudado e, portanto, ndo resulta em
uma proposta de aplicagio pratica para a re-
alidade. Em relagio ao tipo, convém destacar
sua natureza puramente descritiva, de ma-
neira que o investigador ndo interfere na re-
alidade dos fatos que se apresentam. No que
concerne a origem dos dados, constitui-se em
pesquisa de estratégia documental uma vez
que os dados sio oriundos de gravagao em vi-
deo, sendo este o documento de consulta que
serve para atestar e ratificar os achados desta
investigagao.

Coleta de dados

A pesquisa considerou o trecho de uma
entrevista gravada em video disponivel na
rede mundial de computadores por meio do
canal Youtube (Collela, 2011). A entrevista,
com duracao de aproximadamente nove mi-
nutos, mostra dois ex-pracinhas da FEB, os
senhores Geraldo Tavares® e Joaquim Borges
de Souza, residentes em Ribeirao Preto-SP,
com 90 e 89 anos de idade, respectivamente,
a época da entrevista, realizada em 2010.

A identidade de um dos entrevistados
foi confirmada por fontes do Arquivo His-
torico do Exército. O senhor Tavares, entao
cabo Tavares, foi identificado como um dos
componentes do primeiro contingente a ser
deslocado para a Italia, em julho de 1944, re-
tornando em julho de 1945. Ja o senhor Joa-



quim de Souza nao teve seu nome registrado
nos documentos histéricos daquela institui-
¢do. Um dos motivos que dificultaram o aces-
so a informagdes do outro entrevistado foi a
falta de dados adicionais além de seu nome.

Existem almanaques com os nomes
de todos os militares envolvidos na Segunda
Guerra, alguns dos quais organizados por
ano de deslocamento para a campanha, ou-
tros organizados por postos (oficiais) ou gra-
duagodes (pragas), em sua maioria em arquivos
impressos, o que dificulta a busca minuciosa
em curto espago de tempo. Essa foi uma das
limitacoes encontradas pelo presente estudo,
que liga a teoria linguistica a dados de his-
toéria militar: por vezes, informagdes impor-
tantes, que agregariam valor a pesquisa, estao
inacessiveis ou se perderam no tempo.

O video foi selecionado para analise
por conter elementos que permitem classi-
fici-lo como uma situacao real de fala, em
que os falantes expressam livremente seus
pensamentos, sem seguir um roteiro e sem
ensaio. Isso fica evidente nas varias estraté-
gias evidenciadas de manutengio do turno,
passagem consentida e assalto ao turno. Além
disso, existem indicios de que a fala vai sen-
do planejada a medida que é expressa, o que,
por vezes, fica espelhado nos alongamentos
das vogais finais de algumas palavras. Essas
caracteristicas ilustram os aspectos de frag-
mentagao, apontados por Chafe (1982) para
tipificar o discurso falado.

Outro conceito elaborado pelo autor
diz respeito ao envolvimento na lingua falada,
em oposi¢ao ao afastamento da lingua escrita.
Chafe (1985) estabelece, portanto, trés ni-
veis de envolvimento: (1) do falante consigo
mesmo; (2) do falante com o ouvinte e (3) do

falante com o assunto. O primeiro e o segun-
do casos refletem-se no predominio do uso
de pronomes de primeira e segunda pesso-
as do singular, respectivamente. Ja o terceiro
reflete um envolvimento com o assunto e se
aproxima a ponto de utilizar estratégias como
exagero, exclamagao, presente histérico, ci-
tacoes diretas e vociabulos como “mesmo” e
“realmente”.

O entrevistador, embora esteja pre-
sente, nao se pronuncia durante a realiza-
¢ao da gravagao, mas é claramente a pessoa
a quem ambos os interlocutores se dirigem
no momento da fala. Conclui-se que se tra-
ta de um relato livre de duas pessoas sobre
experiéncias vividas no periodo da Segunda
Guerra Mundial. Em nenhum momento do
segmento analisado, os entrevistados sdo in-
terpelados ou interrompidos pelo entrevis-
tador para comentdrios ou pedido de escla-
recimentos. E de se supor que o video tenha
sido gravado pelo préprio Collela, uma vez
que o autor da postagem se identifica como
graduado em Cinema.

Realizada a transcricio das sentencas,
constatou-se que os enunciados que repre-
sentam condigoes sao realizados de diferentes
maneiras. Além disso, algumas ocorréncias
do modo indicativo em situacoes distantes no
passado seriam aparentemente inexplicaveis
uma vez que o subjuntivo seria o modo verbal
que descreve acontecimentos improvaveis de
se concretizarem — o irreal.

Dessa forma, realizou-se a andalise de
base qualitativa, em que foram destacados
os enunciados que expressam condigoes
para classifica-los e analisa-los a luz da abor-
dagem funcionalista e da Teoria dos Atos de
Fala. Apés essa fase, buscaram-se na litera-



tura estudos sobre oragdes condicionais e
modos de expressao da realidade que ex-
plicassem o uso tdo singular do modo indi-
cativo para expressar uma condi¢do impos-
sivel de se realizar.

Analise dos dados

O foco de anilise desta pesquisa con-
centra-se na interpretacao de enunciados que
representam a imaginacao do que nao se re-
alizou ou do que ndo é mais passivel de acon-
tecer — sdo representagoes do irreal, imagi-
nario, portanto. As sequéncias que merecem
destaque na presente analise sdo as transcri-
tas a seguir, divididas em duas categorias:

Irreal com conectivo

(a) Falante 1: [...] Porque se ficar em pé,
ah, [assalto ao turno]

(b) Falante 2:_ Ela pega. Se nao pega, o
inimigo pega a gente.

(c) Falante 2: Ele ja (es)tava todo mina-
do; eles tinham minado ele porque
ali se ali qualquer um pusesse a mao
ali, explodia tudo [...].

(d) Falante 2: Mas se o companheiro
morre ali, (vo)cé segue pra frente,
(vo)cé “num” vai parar pra tomar
conta dele nio.

As construgoes (b) e (d) configuram pe-
riodos compostos por subordinagao com con-
jungao condicional se. Sao exemplos categé-
ricos de eventos nao realizados e impossiveis
de se realizar haja vista que os falantes encon-
tram-se distantes no tempo e no espago em
relacdo as situagoes narradas. Ainda assim, o
Falante 2 elege a forma de condicional C1 (Se

ele chega na hora, embarca), que abordamos
no inicio deste trabalho, onde as duas clau-
sulas — a oragdo principal e a subordinada
(com a conjungao se) — se realizam com ver-
bos no presente do indicativo.

Em principio, essas ocorréncias apa-
rentemente contrariam os achados de Gryner
(1998), que apresenta a cristalizagao das for-
mas de representagao do real e do irreal, isto
é, trata-se de aparente subversido as formas
reconhecidas e recorrentes na lingua falada.
E, no entanto, a prépria autora quem desata
o suposto n6 que se formou com essas ocor-
réncias ao evocar principios da teoria funcio-
nalista de analise linguistica.

A autora resolve o aparente paradoxo
ao se referir as atitudes dos falantes em relagao
aos eventos narrados. Gryner (op. cit.) resolve a
equacao ao definir a escala epistémica de acordo
com o grau de envolvimento do falante com os
eventos narrados; assim, a autora estabelece que
a escolha da modalidade real representa a “ade-
sao absoluta” a situagio, que € codificada pelo
uso categérico do presente do indicativo. (p. 151)

A ocorréncia (c) ilustra um caso tipi-
co de situagdo irreal prevista na gramatica.
Embora o uso da forma verbal prescrita
pela gramatica normativa seja a forma de
futuro do pretérito, a realizagao do verbo
da oracao principal na forma de imperfeito
do indicativo (explodia) ja vem sendo acei-
ta ha bastante tempo, sendo utilizada até
mesmo por usuarios com alto grau de ins-
trucao e escolaridade (cf. Said Ali, 1964).

Deixamos por ultimo a ocorréncia (a)
uma vez que a mesma nao foi concluida pelo
falante, que sofreu um assalto ao turno, fican-
do impossibilitado de encerrar o enunciado.
Mesmo incompleta, trata-se do planejamento



de uma sentenca que descreve um fato irreal, teligivel], (vo)cé via um cacho de uva

conforme previsto no nivel intermediario de bonito, fica com aquela vontade...
probabilidade das oragées condicionais (C2 — nao pode pegar uma. Ndao mexa ndo,
Se ele chegar na hora, embarcard). Assim, o que é melhor pra vocé.

uso do futuro do subjuntivo (ficar) tinha como (g) Falante 1: Eles [os ingleses] pode(m)
expectativa a conclusio com uma oragao com passar em cima de vocé, nem olha(m) na
tempo verbal futuro. tua cara.

E relevante ainda resgatar do traba-

lho de Gryner (1998) a distingao de duas Castilho (2010) fez a seguinte ressalva
tipologias de oragdes condicionais que €M relacdo as condicionais: “No periodo hipo-
expressam nocdes semanticas distintas: a  t€tico propriamente dito, a ideia de condigao
generalizacio e a exemplificacio. No que ©Ou hipotese se exprime nao s6 pela conjungao,
concerne as oragdes que expressam gene- Mas ainda pelo tempo e o modo dos verbos”
ralizacdo, a autora distingue dois tipos — (P- 375). O enunciado (e) se enquadra nesse
as [+ genéricas] e as [- genéricas]. Ao con- ¢enfoque uma vez que representa como a con-
trario das [- genéricas], que ndo se prestam di¢do um fato imagindrio para que o verbo da
a codificar generalizacoes, enunciados de ©0racao principal seja possivel, sendo, portan-
trago [+ genérico] refletem “principios tO, ainda mais impossivel de se realizar.

universais,” “verdades eternas” ou “intem- Curioso € o fato de que o falante pro-
porais.” Podem ser parafraseadas por “to- duz uma sentenga (e) do padrao irreal (tipo
das as vezes que”, “sempre que.” (p. 152). C3) com caracteristicas deslocadas — a for-

A autora sintetiza o significado da ma verbal que deveria expressar a condigiao

tipologia das condicionais que expressam ¢ algada a oraciao que encerra o resultado
generalizacio: da condicdo. Aparentemente agramatical, o
enunciado exprime o significado de condi-

A proximidade conceptual entre condicio-  ¢30, ainda que quebre os parametros previs-

nais genéricas e reais vem expressa pela
proximidade formal [simbolizada pelo uso

do PI — presente do indicativo]: as reais sao
codificadas categoricamente pelo PI, as ge- Ao se referir as oragdes condicionais,

néricas sao codificadas pela mesma forma, Austin (1962) as classifica como “dubias”, o
mas apenas preferencialmente. (p. 153)

tos e “cristalizados” (Gryner, 1998) para ex-
primir a condigao irreal.

que pode indicar que se trata de um campo
vasto para pesquisa e analise de sua evolugao.
Irreal sem conectivo Esse autor dd conta de explicar a produgao
(e)Falante 1: (Vo)cé tinha que (es)ta(r) do enunciado (f) com a formulacio do concei-
alerto, muito vivo porqueeee esculou  to de implicatura. Isso significa que a frase Nao
qualquer barulhinho, deitasse, seja  mexa nao, que é melhor pra vocé traz embutido o
onde for. significado de que Se mexer, vai sev/serd pior pra
(f) Falante 1: [...] (Vo)cé via um cacho de  vocé, podendo ser considerada como um tipo

uva, s6 tem uva, alguma coisa [inin-  de condicional C2.



Por sua vez, o enunciado (g), que se re-
fere ao povo inglés de maneira geral e rela-
ta uma impressao do falante, apresenta uma
generalizagdo, conforme prevista por Gryner
(1998). Seria equivalente ao que a autora se
refere como “omnitemporais”, podendo ser
parafraseadas como “todas as vezes que” ou
“sempre que.” (p. 152). Trata-se de uma asser-
¢ao que o falante faz sobre os ingleses baseada
em sua experiéncia convivendo com militares
daquela nacionalidade. A escolha do presente
do indicativo mais uma vez indica comprome-
timento total — nesse caso, com implicagoes
afetivas — com o que é enunciado.

Por fim, cabe uma reflexdo acerca da
auséncia de marcas pronominais de primei-
ra pessoa do singular. Em nenhum momen-
to da sequéncia analisada, os entrevistados
se referem a si mesmos como participes de
um evento especifico; em vez disso, reportam
situacoes ocorridas com terceiros. Ao se refe-
rirem a eventos que expressam uma experi-
éncia vivida, utilizam o pronome indefinido
“vocé.” Fica 6bvio que a escolha nio se refere
ao interlocutor, que, nesse caso, é o entrevis-
tador. A entidade “vocé” representa em seu
imaginario a crenga em uma verdade abso-
luta, inquestionavel. Nessa medida, se apro-
ximam do enunciado ao escolherem o modo
indicativo, que espelha sua adesdo e concor-
dancia total ao que esta sendo proferido.

Consideragodes finais

Perscrutar eventos de fala espontanea
constitui-se em oportunidade privilegiada
de acessar informagoes sobre o funciona-
mento da mente humana. Assim, a pesqui-
sa com eventos de fala de dois ex-pracinhas

da Segunda Guerra Mundial permitiu a
verificagao de impressoes e valores advin-
dos da participagao no conflito. Chama-
ram a atencdo para o estudo as escolhas
inusitadas que os falantes realizam ao
relatar fatos imagindrios do conflito no
modo indicativo.

Estudos anteriores apontam que a
expressdo de condigdes no passado confi-
gura a irrealidade — os fatos que nao po-
dem ser mais concretizados. Trata-se, en-
tao, de um dos extremos do continuum que
vai do real, passa pelo provavel até chegar
ao irreal. Portanto, diante da irrealidade
dos fatos que vao sendo narrados ao lon-
go da entrevista, o modo subjuntivo seria
a forma preferida. Entretanto, ao longo da
interagao, nao ¢ isso que se verifica.

O estudo captou ocorréncias de fatos
irreais realizadas por condicionais com e
sem conectivo. A possibilidade de auséncia
do conectivo (conjungao se) ja havia sido
apontada por Said Ali (1964), que indicou
que as oragdes condicionais ndo sio ex-
pressas exclusivamente pelo modo subjun-
tivo ou mesmo por condigoes, podendo ser
realizadas, inclusive, na oragao principal.

De maneira geral, constatou-se uma
preferéncia do modo indicativo sobre o sub-
juntivo para expressar situacoes irreais e ima-
ginarias, impossiveis de se concretizarem. No
mesmo estudo, Gryner (1998) aponta que a
forma de expressar o irreal é “cristalizada”,
sendo obrigatoriamente realizada no subjunti-
vo. Todavia, a prépria autora resolve o impas-
se do uso do modo indicativo para expressar
o irreal ao lancar mao de principios funcionais
da lingua. Por isso, os usos de indicativo de-
tectados nesta pesquisa podem ser explicados
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como situagoes de generalizagdo e de envol-
vimento ou adesdo total ao enunciado sendo
proferido. De fato, constata-se a adesdo do
falante ao expressar seus sentimentos e julga-
mentos a respeito do tema que permeia toda a
conversa: “sobreviver ao inimigo”.

Essas generalizagoes sao ratificadas por
meio do uso do pronome de 32 pessoa do sin-
gular neutro (vocé), referindo-se a “qualquer
um”, visto que se trata de uma generalizacao
considerada como verdade absoluta para o fa-
lante. Dessa forma, apesar de relatar o apren-
dizado das licoes da guerra, o entrevistado o
faz a partir de um patamar “distanciado”. Sao
duas fungoes linguisticas que se complemen-
tam: a0 mesmo tempo em que adere de forma
irrestrita ao conteuido dos enunciados, apre-
senta-o a partir de uma perspectiva superior,
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Aviacao de Patrulha na Campanha

do Atlantico Sul

Da imaginacao popular ao estado da arte em trés anos

Joao Rafael Mallorca Natal”

Introducao

44 Brasil, durante a Segunda
Guerra Mundial, era um ‘ar-
quipélago’.”

A frase acima, de autoria do almirante
Senna Bittencourt, a época, diretor do Patri-
monio Histérico e Documentac¢io da Marinha,
revela uma realidade do pais no inicio os anos
40. Aquela época, a insuficiéncia e deficiéncia
das estradas de ferro e de rodagem bem como a
aviacao comercial ainda em estagio embrionario
faziam com que a ligacdo das regides Sul e Su-
deste do Brasil com as regioes Norte e Nordes-
te fosse feita, basicamente, por mar, através da
chamada navegacao de cabotagem. Praticamen-
te todo o transporte de carga e de passageiros
era executado por meio da cabotagem, sendo
muito conhecidas as empresas Lloyd Brasileiro
de Navegacao e Companhia Costeira.

Por tal motivo, a ofensiva submari-
na levada a efeito pelos paises do Eixo, em
agosto de 1942, causou prejuizos de grave
monta a economia brasileira, além de forte
comog¢ado junto a opinido publica, ndo ape-
nas pelos prejuizos de ordem material, mas
também (e principalmente), pela perda de

vidas ocasionada pelos ataques dos submari-
nos alemaes e italianos.

A nagdo exigia alguma forma de retalia-
¢ao, de maneira a reafirmar a sua soberania,
ante os ataques realizados. Na imaginagio popu-
lar, a Marinha do Brasil e a For¢a Aérea Brasi-
leira deveriam ser as forcas a cargo dessas agoes
retaliatérias. Na ocasiao, particularmente, a For-
¢a Aérea Brasileira, recém-criada, nao dispunha
de quaisquer meios antissubmarinos. Destarte,
havia uma dialética entre o desejo popular, que
visava a acao imediata contra os submarinos ini-
migos, e a realidade da nova Forca Aérea, caren-
te dos meios para esse tipo de agoes.

Assim, a FAB, com apoio da Aviagao Naval
dos EUA, iniciou sua preparagao para tornar-se
operacional no emprego antissubmarino.

Este trabalho tem por objetivo, portanto,
identificar os principais meios aéreos ligados ao
emprego da Aviagido de Patrulha na Campanha
do Atlantico Sul, dentro do contexto da imagina-
¢ao popular da época.

Em decorréncia do objetivo acima descri-
to, este trabalho tera um carater eminentemente
pictérico, sendo amplamente utilizadas figuras,
gravuras, recortes de jornais e outras fontes pri-
madrias e secunddrias.

* Cel Inf Aer R/1 (AFA/84, EAOAR/92, ECEMAR/QS), com especializagio em Histéria Militar (UNI-
SUL/2013) e mestrado Profissional (UNIFA /15-). E s6cio titular do IGHMB.



Navio Data do afundamento Mortos
Tripulantes | Passageiros
Baependi 15-ago-42 55 215
Araraquara 15-ago-42 66 65
Anibal Benévolo 16-ago-42 67 83
Itagibe 17-ago-42 10 26
Arara 17-ago-42 20 -
Jacira 19-ago-42 - -
Subtotais 218 389
Total 607

Tabela 1 — Navios mercantes brasileiros afundados no litoral NE do Brasil, 1942

Fonte: Lavanére-Wanderley (1975)
1942 e os afundamentos

O Alto-Comando alemio orientava a guerra
submarina de modo a concentrar ataques nas
areas onde a respectiva defesa nao estava ain-
da organizada. Hitler, numa conferéncia com o
Almirante Raeder; no dia 15 de junho de 1942,
decidiu desencadear uma ofensiva submarina
contra a navegagio maritima nas costas do Bra-
sil. (LAVANERE-WANDERLEY, 1975, p. 258)

Conforme a citagio acima, uma flotilha
de dez submarinos alemaes e italianos foi des-
pachada para iniciar a ofensiva nas costas do
Brasil. Em 15 de agosto de 1942, foram tor-
pedeados os navios mercantes designados na
Tabela 1, todos com perda de vidas.

Figura 1 — Concepcio de ataque feito por submarino
Fonte: Brasil (1991)

Todos os afundamentos acima explici-
tados ocorreram no litoral de Sergipe e da
Bahia. A intensa comogao popular causada
por esses ataques foi registrada pela impren-
sa da época. Essa comogao transformar-se-ia
em revolta, a medida que eram divulgadas as
noticias dos cadaveres que iam dar a praia,
especialmente no litoral sergipano. Em di-
versas localidades brasileiras, institui¢oes de
origem alema, como consulados, casas de co-
mércio, escolas e empresas de navegacio,
foram atacadas e vandalizadas.

Figura 2 — Manchete do Jornal do Brasil
Fonte: Jornal do Brasil (1942)



Figura 3 — Manchete do Didrio de Noticias
Fonte: Didrio de Noticias (1942)

Os meios aéreos da FAB

Até o ano de 1941, a jovem Forga Aé-
rea Brasileira, criada a 20 de janeiro daquele
ano, ndo dispunha de aeronaves modernas, a
altura das exigéncias tecnoldgicas de Segunda
Guerra Mundial. Apesar disso, com os parcos
meios de que dispunha, ainda em 1939 foram
iniciados alguns voos de patrulha do litoral,
usando-se para isso, principalmente, as aero-
naves Vought Corsair e Focke Wulf.

Somente a partir de fevereiro de 1942,
em decorréncia da Lei Lend-Lease,! e em de-
corréncia da hipétese de guerra, a qual ja se

Figura 4 — Aeronave Vought Corsair
Fonte: Lavanére-Wanderley (1975)

Figura 5 — Aeronave Focke Wulff
Fonte: Barros e Barros (2012)

avizinhava do Brasil, o governo dos EUA ini-
ciou a fornecer avides de guerra modernos ao
Brasil. A principio, os avides fornecidos eram
os B-25 Mitchell e A-28 Hudson, avides relati-
vamente modernos, mas ainda nao no “estado
da arte”, isto é, ainda nao dotados de todas as
inovagoes tecnolégicas que ja eram usadas pe-
los EUA e Gra-Bretanha, na luta aintissubma-
rino (LAVANERE-WANDERLEY, 1975).

Evolugéao tecnolégica

A medida que a guerra prosseguia, a
evolugio tecnolégica na guerra submarina e

Figura 6 — Aeronave B-25 Mitchell
Fonte: Barros e Barros (2012)



Figura 7 — Aeronave B-25 Mitchell
Fonte: Brasil (1991)

antissubmarino também progredia aos sal-
tos. Do lado dos Aliados, novas aeronaves e,
sobretudo, novos equipamentos de deteccao
eram construidos.

Dentre essas aeronaves, a mais utiliza-
da nas agdes de Patrulha Maritima e Guer-
ra Antissubmarino foi o PBY-5 Catalina. Em
versoes hidroavido e anfibio,? sua autonomia,
capacidade de carga util e possibilidade de
pouso na dgua tornavam-no a aeronave ide-
al para patrulhar, detectar e engajar os sub-
marinos, em especial quando estes vinham
a tona, para recarregar suas baterias. Foram
fornecidos a FAB a partir de 1943.

Em meados de 1943, através de subs-
crigao popular, coletada entre a populagao do
Rio de Janeiro, a FAB adquiriu uma aerona-
ve Catalina, a qual foi batizada, em ceriménia

Figura 8 — Aeronave PBY-5 Catalina
Fonte: Barros e Barros (2012)

Figura 9 — Aeronave PBY-5 Catalina
Fonte: Brasil (1991)

publica, com o nome de Arara, de forma a
homenagear um dos navios mercantes brasi-
leiros afundados pelo Eixo.

Mas o estado da arte da evolucio tec-
nolégica, na Guerra Antissubmarino, s6 che-
ga para a Forca Aérea Brasileira em margo
de 1944. A partir desse més, o Governo dos

Figura 10 — PBY-5 Catalina “Arard”

Fonte: Brasil (1991)

Figura 11 — Cerimonia de batismo do Catalina “Arara”
Fonte: Brasil (1991)



Figura 12 — Aeronave Ventura PV-1
Fonte: Barros e Barros (2012)

EUA passa a fornecer ao Brasil as suas mais
modernas aeronaves: os Lockheed Ventura
PV-1 e Harpoon PV-2. Essas aeronaves, di-
ferente das anteriores, eram dotadas de um
equipamento até entao secreto para as 0s
militares latino-americanos: o radar.

Esse equipamento permitia as aerona-
ves e navios detectar os submarinos inimi-
gos a noite, ou sob neblina, ou quaisquer
situagoes de baixa visibilidade, quando a
belonave inimiga emergisse, normalmen-
te a noite, para recarregar suas baterias.

5 AN/APS-3 IN PV-2 ]

Figura 14 - Vista do equipamento radar AN/APS-3
do Harpoon PV-2
Fonte: Brasil (1991)

A noite ndo seria mais um “santudrio” para
o submarino agressor.

A inovagao da doutrina

Desde o inicio da participagao da FAB na
guerra, o treinamento dos pilotos e demais tri-
pulantes era essencialmente informal, isto €, mi-
nistrado pelos tripulantes norte-americanos aos
brasileiros em aulas isoladas, muitas vezes de for-
ma improvisada, e durante o voo propriamen-
te dito. Essa fase durou até setembro de 1943;
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Figura 13 — Vista do equipamento radar ASD do Ventura PV-1

Fonte: Brasil (1991)



Figura 15 — Scope do radar AN/APS-3 do Harpoon PV-2
Fonte: Brasil (1991)

a partir de outubro daquele ano, foi instalada,
pela Marinha dos EUA, uma escola em Natal-
-RN, denominada USBATU (United States-
-Brazil Air Training Unit — Unidade Aérea de
Treinamento Brasil-Estados Unidos). O cur-
so da USBATU era ministrado para pilotos,
demais tripulantes e pessoal de manutencao,
em seis semanas de treinamento, voando-se
um total de 100 horas nas aeronaves Ventura
PV-1 (LAVANERE-WANDERLEY, 1975).

Assim referiu-se Lavanére-Wanderley
acerca da USBATU:

Dada a exceléncia da instrucao recebida na
USBATU, dado o elevado potencial dos avi-
oes utilizados e o alto nivel de experiéncia
de aviacao dos oficiais-aviadores brasileiros,
com varios anos de profissio, o Grupo de
Patrulha de avioes Ventura, da Base Aérea
de Recife, passou logo a operar com grande
sucesso, conquistando um alto conceito entre
as autoridades brasileiras e norte-americanas.
(LAVANERE-WANDERLEY, 1975, p. 271)

Com o término dos cursos da USBA-
TU, em margo de 1944, finalmente, a Avia-
¢dao de Patrulha da Forga Aérea Brasileira
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Figura 16 — Tela do radar AN/APS-3 do Harpoon PV-2
Fonte: Brasil (1991)

atingiu a condi¢ao do “estado da arte”,
estando capacitada, em termos de equipa-
mento, treinamento e doutrina de empre-
go, a cumprir a missdo que, desde os acon-
tecimentos de agosto de 1942, inflamava a
imaginagao do povo brasileiro, qual seja,
de erradicar a presenca dos submarinos do
Eixo no litoral brasileiro. [EEg]

Figura 17 — Aula da USBATU
Fonte: Brasil (1991)
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Iconografia da Guerra

Fotografias, ilustragdes e imagindrio da TEB

Cldudio Skora Rosty
Francisco José Mineiro Junior
Jorge Rodrigues Lobato
Maristela da Silva Ferreira

Cristina de Lourdes Pellegrino Feres
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Nesta se¢do, oferecemos ao leitor a historia de nossos pracinhas em imagens. As fontes iconogrdficas
reunidas para essa narrativa sdo fotografias, ilustragdes, e, como bem jd nos apresentou Cristina Feres,
em artigo desta edi¢do, as Estampas Eucalol.

Na primeira parte, dedicada ds fotografias, dispensamos as legendas, pois acreditamos que as imagens
apresentadas evocam, por si, a narrativa referenciada. Assim como um texto, e na sequéncia em que
foram dispostas, apresentam roteiro para leitura, destacando inicio, meio e fim daquela heroica jornada.
Selecionadas a partir de arquivo pessoal de Cldudio Skora Rosty, coronel pesquisador do CEPHIMEX,
especialista na histéria da For¢a Expediciondria, estdo entre as célebres imagens que marcaram essa
historia. Agradecemos, ainda, a consultoria de Francisco José Mineiro, também coronel pesquisador

e historiador do CEPHIMEX, cujos conhecimento e assessoria indicaram o caminho para as escolhas
iconogrdficas desta parte.

As ilustragoes de Carlos Scliar compéem a sequnda parte desta secdo. O artista registrou, em seus
momentos de folga, cenas do cotidiano, companheiros de farda, moradores e paisagens da regido. Sdo seus
Desentos de Salvagdo, que deram origem, mais tarde, d publicacdo Caderno de Guerra de Carlos Scliar:

Por fim, as Estampas Eucalol. Uma cole¢do que certamente alimentou o imagindrio de muitas geragoes
com desenhos que retrataram, de forma diddtica e atrativa, a entrada do Brasil na 2* Guerra Mundial.

Nessa parte final, apresentamos para o leitor 24 das 42 estampas que integram a Serwe Historiz do Brasil
— Historia da FEB,



Rio de Janeiro, maio de 1944

Rio de Janeiro, julho de 1944




Mar, julho de 19442

Alto-
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Napoles, julho de 19442
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Vale do Serchio, outubro de 1944'




Monte Castelo, fevereiro de 19452




Fornovo di Taro, abril de 1945"

Fornovo di Taro, abril de 19454




julho de 1945"

Rio de Janeiro,

Rio de Janeiro, julho de 1945"




Rio de Janeiro, julho de 19453

Origem das imagens

1 - Coletanea do organizador.

2— Arquivo Histérico do Exército.

3— ATI Guerra Mundial: O Brasil e Monte Castelo: por qué? como? pra qué? Memoria do Exército Brasileiro e do
Jornal do Brasil. Coordenacao geral: Maria Izabel Branco Ribeiro. Curadoria: Sérgio Roberto Dentino Morgado.
Sao Paulo: Museu de Arte Brasileira; Fundagio Armando Alvares Penteado, 2005.

4 - SULLA, Giovanni; TROTA, Ezio. Heréis do Brasil: historia fotografica da For¢a Expediciondria Brasileira (1944-45).
Italia, Modena: Edicio Il Fiorino, 2005.



Desenhos de Salvagdo

Carlos Scliar
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A respeito desses desenhos, que, como o préprio artista diz, ‘o salvaram”, o retiraram das mazelas da
experiéncia vivida, reproduzimos abaixo excerto de depoimento sobre a incrivel transformagdo por ele
sofrida, que nos faz ver, de forma ainda mais definitiva, o valor das imagens que escolhemos registrar.

Foi na guerra, em contato com a miséria que ela produz,
vivendo aqueles instantes derradeiros que banham de uma (uz
nova tudo o que nos cerca, que se iniciou uma nova etapa em
minha pintura. Eu era, sendo um pessimista, quase um cético:
me descobri entdo um [irico, um lirico visceralmente otimista —
com uma tremenda confianga na humanidade. Na humanidade
que tomava consciéncia e aprendia a se defender. (Scliar, em
depoimento para Roberto Pontual, 1970)



Figura 1 — Desenhos de salvacao

Estes desenhos foram realizados nas minhas horas de folga, de minha
fungdo de controle horizontal na central de tiro na artiltharia da FEB,
nos 11 meses em que permanect na Italia, durante a Guerra e a bordo do
navio D. Pedro I, na volta. [...] Foram esses desenhos que me salvaram.

Scliar, 1995
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Figura 2 — Bote salva-vidas

Figura 3 — Transporte
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Sdo esses desenhos, apontamentos do mew entorno: os companheiros,
as familias italianas que nos hospedavam, os interiores, as
paisagens, tudo o que me cercava.

Scliar, 1995
(Figuras de 4 a 11)
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Figura 4 — Os companheiros
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Figura 5 — Os companheiros
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margo de 1945)

(Gaggio Montano,

Figura 7 — Os companheiros

______72 |REB



Figura 8 — Os Italianos e sua hospedagem (Gaggio Montano, 16 e 17 de margo de 1945)
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Figura 9 — Os italianos e sua hospedagem (Gaggio Montano)
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Figura 10 — A paisagem (Gaggio Montano)

Figura 11 — A paisagem
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Figura 14 — Autorretratos

Figura 15 - O comandante
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Figura 16 — O retorno, a bordo do Pedro I (19 de julho de 1945)

Carlos Scliar (Santa Maria-RS, 1920 - Rio de Janeiro-R], 2001) serviu como cabo de Artilharia no 22 Escalao da
FEB. Pintor, desenhista, gravador, ilustrador, cenégrafo, roteirista, designer grdfico.

Caderno de Guerra de Carlos Scliar/apresentacao de Manuel Araijo; texto de Rubem Braga. Sao Paulo: Pinaco-
teca do Estado, 1995. (fac-simile do original)

COSTA, Octavio. Trinta anos depois da volta. Rio de Janeiro: Expressao e cultura, 1975.

PONTUAL, Roberto. Scliar, o real em reflexo e transfiguracao. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1970.
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Estampas Eucalol

Willy Von Paraski
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A meméria publicitdria promovida para os consumidores dos produtos Eucalol (sabonete e creme dental),
em magistral jogo de marketing, disparou a venda daqueles itens e gravou, na memdria e no imagindrio
da nagdo, cenas e episodios vividos por nossa gloriosa FEB. O colorido dos desenhos de Parasky
e o cruzamento de imagens e texto, arte e historia promoveram um sobrevoo histdrico nos principais

acontecimentos da FEB, garantindo, em pedacinhos coloridos de papel, lembranga perene na memdria
afetiva de muitos de nds.
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CONSORCIO

PLANEJOU, LEVOU!

IMOVEL « CARRO * MOTO e BICICLETA * SERVIGOS

Sujeito a alteracéo sem aviso prévio
Consulte as normas e condicdes vigentes

QUEM PODE

Militares; servidores civis da
administracao direta e indireta da
area federal; funcionarios do Banco
do Brasil; pensionistas, conjuges e
filhos de integrantes desses publicos;
e outros mediante convénio

DIFERENCIAIS ( #J o
Vv excelente Taxa de Administracdo ( <~
Vv alto indice de contemplagdo
v agilidade na liberacéo da carta de crédito

v grupos financeiramente equilibrados

Mais informacoes

0800 61 3040

www.fhe.org.br
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