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RESUMO: O objetivo deste trabalho € apresentar e comentar brevemente sobre as principais
adaptacdes cinematograficas da peca shakespeariana A fempestade (1611) no transcorrer do
século XX e inicio do presente. As adaptacdes comentadas aqui sao apenas uma parte dos
trabalhos filmicos que se inspiraram na peca em questdo. De acordo com Lisa Hopkins,
existiram pelo menos quinze versdes filmadas de 4 fempestade (HOPKINS, 2008, p. 40). Na
presente analise os filmes considerados sdo: The Tempest (1904-05) de Herbert Beerbohn
Tree; The Tempest (1908) de Percy Stow; Forbidden Planet (1956) de Fred McLeod Wilcox;
The Tempest (1979) de Derek Jarman; Tempest (1982) de Paul Mazursky; Prospero’s Books
(1991) de Peter Greenaway; e The Tempest (2010) de Julie Taymor.
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ABSTRACT: The aim of this paper is to present and comment briefly on the main film
adaptations of Shakespeare's play The Tempest (1611) in the course of the twentieth century
and the beginning of this. Adaptations commented here are just a part of the filmic works that
inspired the piece in question. According to Lisa Hopkins, there were at least fifteen film
versions of The Tempest (HOPKINS, 2008, p. 40). In this analysis the considered films are:
The Tempest (1904-05) by Herbert Beerbohn Tree; The Tempest (1908) by Percy Stow;
Forbidden Planet (1956) by Fred McLeod Wilcox; The Tempest (1979) by Derek Jarman;
Tempest (1982) by Paul Mazursky; Prospero’s Books (1991) by Peter Greenaway; and The
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1. CINEMA, ADAPTACAO E A OBRA SHAKESPEARIANA

It is quite wonderful... how many things can
be done in pictures for the Shakespeare tales
that cannot be done on the stage. With all due
reverence to the master dramatist, it is
possible to illuminate and accentuate many
details so as to produce a marvelously truth-
telling commentary on the text and at the
same time heighten the dramatic values...
The pictorial possibilities... grow, as one
studies it in the light of this strange, new art,
into something very beautiful and wonderful
— not precisely a play in the Shakespearean
sense, perhaps, but a dramatic narrative of
great power.

Herbert Beerbohm Tree

A primeira exibi¢do publica de cinema ocorreu em Paris no dia vinte e oito de
dezembro de 1895. Responsaveis por esta inovagdo, os irmdos Lumicre ndo imaginavam que
o cinematographo - um instrumento cientifico criado para o estudo dos movimentos — logo
daria origem a um grande espetaculo artistico que atrairia multidoes a salas de cinema
espalhadas ao redor do globo (BERNARDET, 1980, p. 11).

Assim que o cinema comegou a se estabelecer como um novo meio artistico,
surgiram as primeiras obras filmicas que construiam seus enredos a partir de obras literarias ja
consagradas. Um filme que trouxesse a historia presente em um romance ou em uma peca de
sucesso, a principio, atrairia um maior nimero de espectadores. Adaptar obras literarias
conhecidas era, entdo, uma maneira de atrair o publico, de estimular a sociedade a
experimentar aquele novo espetaculo.

Se o cinema hoje € visto como uma atividade de lazer comum, que atravessa classes
sociais e culturas distintas, 0 mesmo nado se pode dizer da época em que sétima arte dava seus
primeiros passos. Na virada do século XIX para o século XX, o recém-nascido cinema era
visto com bastante desconfianga, pois era considerado uma influéncia imoral e corrupta sobre
o gosto do publico em geral (CARTMELL & WHELEHAN, 2010, p. 32). Neste contexto, a
transposi¢do de obras literdrias e dramatirgicas para a tela do cinema funcionou como uma

estratégia para elevar o valor cultural da arte que nascia (p. 31). Os textos canonicos nao sé
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emprestavam suas historias ao cinema, mas melhoravam a reputagdo intelectual e moral
concedida ao novo meio que surgia (p. 31).

O cartaz transposto abaixo demonstra a maneira com que o estudio de cinema francés
Pathé buscava alinhar-se a um conjunto de figuras literarias com o objetivo de validar suas

obras filmicas:

TOUS Les CHEFS-D'CEUVRE
Les MEILLEURS ARUTEURS
LES PLUS_GRANDS RRTISTES
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FIGURA "1: Cartaz promocional do estudio de
cinema francés Path¢ em 1910 (BUCHANAN,
2005, p. 25).

Integram este cartaz figuras como Dante Alighieri, Johann Wolfgang von Goethe,
Victor Hugo, William Shakespeare, entre outros. Canones da literatura mundial que sao
usados para persuadir o grande publico de que a nova arte possui vinculo estreito com o
patrimonio artistico e cultural da humanidade.

Consideradas como um sintoma do complexo de inferioridade do cinema frente a
literatura (CARTMELL & WHELEHAN, 2010, p. 31), as adaptacdes cinematograficas foram
julgadas trabalhos artisticos de qualidade duvidosa ao longo da histéria do cinema. A escola
purista de cinema perpetuou uma espécie de preconceito contra as adaptacdes afirmando que

os filmes que roubam as estruturas narrativas da literatura sdo dependentes e inferiores a seus
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pares literarios (p. 33). Desta perspectiva, as adaptacdes filmicas seriam obras secundarias,
condenadas a existir apenas como sombra de um original de valor inigualavel.

Para ilustrar este posicionamento tedrico que assombrou os estudos sobre adaptagao
ao longo do século passado basta citar alguns termos criticados por Robert Stam em seu artigo
“Teoria e pratica da adaptacdo: da fidelidade a intertextualidade” (2006). Dentre os termos
preconceituosos atribuidos as adaptacdes cinematograficas estdo: “‘infidelidade’, ‘trai¢do’,
‘deformacao’, ‘violagdo’, ‘abastardamento’, ‘vulgariza¢do’, e ‘profana¢do’” (STAM, 2006, p.
19).

A partir de 1960, entretanto, os desenvolvimentos tedricos provenientes do
estruturalismo e do pos-estruturalismo concederam aos estudos de adaptagdo uma nova
abordagem capaz de subverter os preconceitos que, até entdo, desvirtuavam as pesquisas e
inibiam maiores avangos. A semioética estruturalista, conforme STAM (2006, p. 21), “tratava
todas as praticas de significacdo como sistemas compartilhados de sinais que produzem
‘textos’ dignos do mesmo escrutinio cuidadoso dos textos literarios, abolindo, desta forma, a
hierarquia entre romance e filme.” Esta virada teodrica retirou as adaptacdes filmicas da
sombra de seus “originais”, concedendo-lhes independéncia, autonomia e liberdade criativa. A
fidelidade deixou de ser quesito para uma boa adaptagao, a fidelidade deixou seu lugar para a
criatividade.

A obra dramatirgica de William Shakespeare, em conjunto com obras de outros
grandes nomes da literatura mundial, tem inspirado adaptagdes cinematograficas desde o
inicio da histéria do cinema até os dias atuais. Em 1899, apenas quatro anos apds a primeira
investida cinematogréafica da historia, William Kennedy-Laurie Dickson, ex-colaborador de
Thomas Edison, associou-se ao ator e diretor Sir Herbert Beerbohm Tree para filmar trechos
do drama historico Vida e morte do Rei Jodo (1596-97) (ROTHWELL, 2001, p. 1). Este foi
apenas o inicio de uma trajetéria cinematografica que encontra na obra shakespeariana
inspiragdo para novas empreitadas artisticas.

O objetivo deste trabalho ¢ apresentar e comentar brevemente sobre as principais
adaptacdes cinematograficas da peca shakespeariana A fempestade (1611) no transcorrer do
século XX e inicio do presente. As adaptacdes comentadas aqui sdo apenas uma parte dos
trabalhos filmicos que se inspiraram na peca em questdo. De acordo com Lisa Hopkins,
existiram pelo menos quinze versdes filmadas de 4 tempestade (HOPKINS, 2008, p. 40). Na
presente analise os filmes considerados sdo: The Tempest (1904-05) de Herbert Beerbohn

Tree; The Tempest (1908) de Percy Stow; Forbidden Planet (1956) de Fred McLeod Wilcox;
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The Tempest (1979) de Derek Jarman; Tempest (1982) de Paul Mazursky; Prospero’s Books
(1991) de Peter Greenaway; e The Tempest (2010) de Julie Taymor.

2. UMA PECA, MUITAS LEITURAS

A tempestade conta a historia de Prospero, ex-duque de Mildo que tem seu ducado
usurpado por dedicar-se totalmente ao estudo de seus livros deixando os assuntos de estado
para seu irmao Antonio resolver. Por ambi¢ao, Antonio persegue Prospero com o objetivo de
destrui-lo, mas Gonzalo, seu honesto conselheiro, ajuda-o a fugir junto com sua pequena filha
Miranda, suprindo seu barco furado com provisdes e seus livros magicos. Prospero chega a
uma ilha magica no meio do Mediterraneo, onde, doze anos mais tarde, Alonso, rei de
Napoles e sua comitiva — na qual estava Antdnio — na volta da viagem para o casamento de
sua filha Claribel em Tunis serdo encurralados por uma tempestade e um naufragio ficticio.
Todos sobrevivem sem saber que tanto a tempestade quanto a dispersdo dos tripulantes pela
ilha sdo fruto do poder de Prospero. A trama para uma tragédia estd armada, entretanto, o que
se vé, depois de algumas provacdes, ¢ uma historia de reconhecimento e reconciliagdo:
Prospero retoma o seu ducado e sua filha casa-se com Ferdinando, filho de Alonso.

(SHAKESPEARE, 1999)

Esta obra dramaturgica ¢ considerada a ultima que conta com a autoria exclusiva de
William Shakespeare e foi considerada pelos romanticos, no século XIX, uma peca
autobiografica que trata da despedida dos palcos e da vida literaria. Na verdade, ao longo de
400 anos de historia, dependendo do contexto histérico e social, esta pega ganhou diversas
interpretagdes. As abordagens colonialistas ou pds-colonialistas ganharam bastante destaque
nas ultimas décadas. Nesta perspectiva, a relacdo entre Prospero, o colonizador, e Caliban, o
colonizado, torna-se o centro das atengdes. Curiosamente, nenhuma adaptacgdo filmica, até o

presente momento, deu énfase a estas questoes.

A seguir serdo revisadas sete adaptagdes cinematograficas de A tempestade. O
percurso de analise se inicia no ano de 1904 com a adaptagao de Herbert Beerbohn Tree e
termina em 2010 com a transposi¢do cinematografica de Julie Taymor. Como ja foi citado
anteriormente, A tempestade inspirou pelo menos quinze adaptagdes para o cinema;
entretanto, ndo € intenc¢ao deste trabalho dar conta de todas estas obras, mas apresentar, de
maneira sucinta, as obras de maior acesso € por consequéncia, mais conhecidas do grande

publico.

10
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2.1 AS ADAPTACOES
2.1.1 A TEMPESTADE DE HERBERT BEERBOHM TREE

Entre 1904 ¢ 1905, Herbert Beerbohm Tree - o mesmo cineasta que produziu a
primeira adaptacdo shakespeariana para o cinema, o filme inspirado em Rei Jodo, em 1899 —
envolveu-se em um novo projeto. Partindo da pega que estava em cartaz no His Majesty’s
Theatre em London, Tree produziu, pelo que se tem conhecimento, a primeira adaptagdo de 4
tempestade para o cinema (BUCHANAN, 2005, p. 24). Na verdade, esta filmagem nao trata
da pe¢a em sua totalidade, mas ¢ uma transposi¢do especifica da cena de abertura da peca, a
cena do naufragio (p. 25). Como este material filmico se encontra perdido, o conhecimento
sobre ele ¢ restrito a descricdes por escrito deixadas por espectadores da época e repassadas

por meio dos pesquisadores atuais.
Judith Buchanan descreve esta obra como um filme azulado de aproximadamente

dois minutos que mostra a cena da tempestade e, consequente, naufragio encenada no palco
do teatro londrino supracitado (BUCHANAN, 2005, p. 25). Apesar de esta cena ter sido
exibida independentemente da peca, sua utilizacdo principal se deu como um modo de
facilitar a turné da companhia teatral, pois a cena que mais necessitava de cenario e aparatos
especiais tornou-se, praticamente, portatil (p. 26). A primeira cena era projetada e depois os
atores assumiam o espetaculo de maneira mais tradicional e mais respeitada pelo publico da
época (p. 26). Sob o olhar atual, esta empreitada ¢ fascinante, pois se trata de uma pega teatral
que ja em 1904 incorpora o cinema como recurso artistico, como um inovador espetaculo

multimidia.
2.1.2 A TEMPESTADE DE PERCY STOW

1908 ¢ um ano marcante no que concerne as adaptacdes de obras shakespearianas
para o cinema. Se até aquele momento o que estava em primeiro plano era o ato de gravar e
ndo o de criar (BUCHANAN, 2005, p. 26), Percy Stow inova e traz a tela o primeiro filme

shakespeariano que nao tem como ponto de partida uma producao para o palco.
A tempestade de Percy Stow ¢ um projeto autdbnomo de cinema que explora

caracteristicas especificas do novo meio. Esta obra demonstra com clareza o trabalho de
criagdo inerente a uma transposicao do palco para a tela. Segundo o teodrico francés Patrice
Pavis, no processo de adaptagdo:

Todas as manobras textuais imaginaveis sdo permitidas: cortes, reorganizagdo da
narrativa, ‘abrandamentos estilisticos’, redu¢do do numero de personagens ou dos

11
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lugares, concentracdo dramatica em alguns momentos fortes, acréscimos de textos
externos, montagem e colagem de elementos alheios, modificacdo da conclusdo,
modificagdo da fdbula em fun¢do do discurso da encenagdo. [...] Adaptar € recriar
inteiramente o texto considerado como simples matéria. [...] (PAVIS, 2008, p. 10)
Para facilitar a compreensdo de A tempestade no meio cinematico, Percy Stow
reorganiza a narrativa e faz com que a fabula se desenrole cronologicamente. Na pega, a agdo
¢ iniciada com a tempestade e o naufragio, seguida pelo relato de Préspero sobre os
acontecimentos do passado. Nesta versao filmica, a historia se inicia no passado, no momento
em que Préspero e Miranda, ainda crianca, sdo forgados a abandonar Mildo. Com esta
estratégia, Stow abole as idas e vindas temporais, privilegiando uma narrativa clara e de facil

entendimento.
Além desta escolha, esta adaptacdo divide a historia em onze partes, cada uma delas

introduzida por um texto curto que sintetiza o conteudo da sequéncia de imagens a qual se
refere. Estes textos, que sao uma espécie de legenda, alinhavam o desenvolvimento da
narrativa e reduzem as ambiguidades presentes no texto de partida. Se este procedimento, de
certa maneira, reduz as interpretacdes potenciais que existem nas linhas shakespearianas, ele
revela um olhar objetivo que satisfaz uma obra de aproximadamente doze minutos de

projecao.
No que diz respeito a caracteristicas especificas do meio filmico ¢ possivel citar

alguns exemplos como: a utilizagdo de locais reais para a gravagao das imagens no lugar de
cenarios artificiais utilizados até entdo; o uso de técnicas de montagem para fazer aparecer e
desaparecer personagens e objetos da tela; e a exploracdo da perspectiva dos personagens

envolvidos na acao.

, 3y
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FIGURA 2: Conjunto de frames de A tempestade (1908).

Na sequéncia de frames apresentada acima ¢ possivel encontrar os exemplos citados

no paragrafo anterior. Além do ambiente natural utilizado como cendrio, observa-se a
sequéncia utilizada na montagem da cena que tem como objetivo demonstrar que Ariel ¢ um
espirito capaz de desaparecer no ar. Na primeira imagem, Ferdinand corre atrds de Ariel; na

sequéncia, o principe se v€ sozinho; e, no terceiro frame, Ferdinand ¢ novamente assombrado

12
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pela aparicdo de Ariel. A questdo da exploragdo da perspectiva de personagens € concretizada
quando espectador se torna ciente de que compartilha o ponto de vista de Miranda ou, em

outras palavras, o espectador assiste a interacdo entre Ferdinand e Ariel por meio do olhar de

Miranda.

FIGURA 3: Miranda observa Ferdinand e Ariel, 4 tempestade (1 908).

A partir destas breves consideracdes ¢ possivel compreender que adaptar, nao
significa copiar, mas criar. Para que esta adaptacdo atingisse os objetivos de seu idealizador,
dentro dos recursos e modelos disponiveis em sua época, as transformagdes da matéria foram
fundamentais. O processo de adaptagdo de uma peca com cinco atos, nove cenas, para uma
projecdo muda de doze minutos enfatiza a relevancia das manobras destacadas por Patrice
Pavis no inicio desta se¢cdo. Cortar, reorganizar, abrandar, reduzir, concentrar, acrescentar,
montar, colar, modificar e recriar sdo agdes que se combinam para gerar uma nova leitura de

um antigo conhecido.

2.1.3 FORBIDDEN PLANET DE FRED MCLEOD WILCOX

Na época em que A4 tempestade foi escrita, aproximadamente 1611, a descoberta de
novas terras, distantes e desconhecidas, estimulou bastante a imaginagdo dos ingleses. Neste
contexto a misteriosa ilha de Prospero se constituia como um elemento dramético capaz de

provocar a fascinagado e a curiosidade de seus espectadores.

Em 1956, quando Forbidden Planet foi langada nos cinemas, o mundo todo ja estava

mapeado. Desta maneira, o efeito obtido pela presen¢a de uma ilha desconhecida em uma

13
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obra ficcional ja ndo era mais tdo significativo. O cineasta Fred Mcleod Wilcox apostou,
entdo, em uma adaptacdo inovadora. A medida que os recursos tecnoldgicos avancavam, o

desejo de explorar o espaco sideral parecia cada vez mais proximo de se realizar.
As descobertas espaciais € o conhecimento de detalhes sobre outros planetas

despertavam curiosidade e estimulavam os sonhos dos homens e mulheres modernos, assim
como aconteceu com os europeus na €poca da descoberta das Américas. Foi neste novo
contexto que a ilha magica se transformou no planeta Altair 4. Préspero, Miranda, Ariel e
Caliban ganharam novos nomes e, alguns, novas configuragdes. O protagonista desta ficgao
cientifica recebeu o nome de Morbius, sua filha se chama Altaira, Ariel se transformou em
robd e se chama Robby e Caliban ¢ nesta obra cinematografica um monstro do subconsciente,

o0 id de Morbius, uma forca destrutiva que s6 ¢ vencida por meio da morte do protagonista.

Robby.

O processo de atualizagdo empregado por Fred Wilcox ¢ um exemplo preciso do
trajeto que um fexto cldssico precisa percorrer para que o espectador contemporaneo possa
compreendé-lo. A expressdo texto classico ¢ empregada aqui segundo a acepgao proposta por
Anne Ubersfeld em seu artigo “A representacdo dos cldssicos reescritura ou museu?”.
Segundo UBERSFELD (2002, p. 10), texto classico ¢ “tudo aquilo que, ndo tendo sido escrito

para n6s mas para outros, reclama uma ‘adaptacao’ a nossos ouvidos [...]”.
A necessidade de adaptar, conforme UBERSFELD (2002, p. 12) decorre de

transformagdes em trés niveis do processo de comunicacdo artistica: primeiro, a mudanga do
emissor: o autor nao ¢ mais o Unico emissor, junta-se a ele um grupo de praticos (encenadores,
técnicos, atores); segundo, a mudanga do receptor: o novo receptor nao consegue perceber “a
relagdo da mensagem com suas condigdes primitivas de enunciacao” (p. 13), o espectador ¢
incapaz de compreender adequadamente o texto original; terceiro, a mudan¢a na mensagem:

“representado num outro lugar cénico, com atores cujo estilo de representacdo nio tem nada a

14
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ver com os atores da época, com convengdes cénicas diferentes, a mensagem comunicada pela

representacdo torna-se outra.” (p. 17)
A busca de elementos e valores representativos para os espectadores dos anos 50, do

século passado, ¢ impar em Forbidden Planet. A substituicdo da aventura colonizadora
europeia pela jornada no espago foi uma maneira engenhosa de trazer aos olhos e ouvidos do
publico reflexdes que hd muito estavam silenciadas. E, ndo se trata apenas de iluminar o
passado, mas estabelecer um didlogo entre passado e presente. Neste sentido, o fato de
Caliban ser representado como um monstro do inconsciente de Morbius (Prospero) ¢
extremamente relevante, pois demonstra a capacidade de qualquer texto de absorver
significados e interpretacdes que dependem de desenvolvimentos cientificos e conceituais
posteriores a sua escritura. Nas palavras de Anne Ubersfeld: “[...] o desenvolvimento e a
vulgarizagao das ciéncias humanas autorizam o espectador do século XX a ler — ainda que
confusamente — em fun¢do de Marx, de Freud, até mesmo de Lévi-Strauss, textos cujo uso era

manifestadamente outro para espectadores anteriores.” (UBERSFELD, 2002, p. 14)
Forbidden Planet atualiza A tempestade de uma maneira bastante peculiar. Ao

adaptar o texto shakespeariano de maneira bastante livre, este filme promove ndo o
afastamento do passado, mas uma melhor compreensdo do passado por meio do olhar

contemporaneo.
2.1.4 ATEMPESTADE DE DEREK JARMAN

A tempestade de Derek Jarman foi exibida pela primeira vez no Festival de
Edinburgo, em 1979. Apesar de seguir o enredo e o texto shakespeariano com consideravel
fidelidade, sua proposta artistica recebeu criticas severas. Seus tons de pesadelo, seu ritmo
monotono de falas, a inclusdo do universo gay e sua oposi¢do explicita as expectativas
culturais e politicas da época a transformaram em um alvo facil de ataque. De acordo com
ROTHWELL (2001, p. 205), alguns analistas chegaram a afirmar que Jarman produziu uma

obra feia e perversa.

E verdade que as escolhas de Derek Jarman sio um desafio para o espectador.
Seguindo uma linha psicanalitica, a acdo de A tempestade ¢ construida como se fosse um
sonho de Préspero. Este posicionamento fica amarrado por meio da primeira e da tltima cena,
pois em ambos 0os momentos Prospero esta adormecido. O sonho deste Prospero, no entanto, ¢
de fato um pesadelo em que imagens intencionalmente manipuladas criam uma atmosfera de

pouca luz que remontam o universo gotico de medo e horror.

15
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Este pesadelo ndo possui uma ilha como cenario, mas um casardo antigo. Neste
ambiente fechado o jogo entre claro e escuro compde um filme que se caracteriza pela

constante sugestdo de imagens pictdricas consagradas, uma espécie de assinatura de Jarman

que teve na pintura a base de sua formacgao artistica.

FIGURA 5: Frame do filme The Tempest (1979)

As figuras acima exemplificam o modo como as alusdes as pinturas sao construidas
para tela do cinema por Derek Jarman. Neste caso especifico, a Figura 5 traz Miranda sendo

arrumada para sua festa de noivado. Nesta imagem a sugestdo do quadro As meninas de

2 Disponivel em: http://www.museodelprado.es/en/the-collection/online-gallery/on-line-
gallery/obra/the-family-of-felipe-iv-or-las-meninas/ Acesso em: 10 dez 2012.
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Velazquez, apresentado na Figura 6, fica evidente por meio das tonalidades, do ambiente e dos

figurinos escolhidos.

Além das imagens minuciosamente construidas, os personagens da trama
shakespeariana foram retratados de maneira peculiar. Prospero abandona sua posi¢do de
comando e passa a ser um elemento que sofre as consequéncias de suas proprias fantasias.
Nos trabalhos de sua mente, Ariel € representado como a parte de Prospero que quer escapar
deste sonho. Caliban — “this thing of darkness” — ¢, como em Forbidden Planet, o lado
obscuro de Prospero. Caracterizado como um ser incapaz, um cretino que passa o tempo
comendo ovos e dando gargalhadas injustificadas, Caliban ndo representa mais uma ameaca.
A imagem grotesca de Caliban adulto sendo amamentado por Sycorax sugere sua eterna

imaturidade, sua incapacidade de aprender, de evoluir.
A maneira como Miranda ¢ retratada nesta adaptacdo a coloca em posi¢do de

destaque. Embora tenha abandonado sua faceta doce e romantica, ela demonstra um
comportamento bastante infantilizado. E debochada como uma menina mimada que ndo se
intimida facilmente. Apesar de aparecer seminua em algumas cenas, esta nudez ndo traduz
uma intencdo sexual. Esteticamente, a visdo de Miranda nua parece buscar aquele espectador
familiarizado com o texto de A tempestade para lhe causar um choque, para lhe fazer
questionar o modelo feminino presente na peca. Sera que Miranda ¢, de fato, tdo submissa

como alguns criticos quiseram acreditar?

No texto shakespeariano, Miranda ¢ uma moga que, apesar dos poderes de seu pai —
como homem, como duque e como mago - toma as rédeas de sua propria vida. Ela conta seu
nome ao principe que acaba de conhecer, vai ao encontro dele as escondidas e ¢ ela quem o
pede em casamento — “I am your wife, if you marry me” (Tempest, 3.1.83). Sua submissao
pode, entdo, ser interpretada como um elemento de manipulacdo. Esta submissdo calculada ¢

o unico meio de poder realizar seus desejos.

Segundo Keith Rothwell, Jarman reinventa Miranda propondo uma mudanga
audaciosa nas principais caracteristicas desta personagem (ROTHWELL, 2001, p. 206). Uma
analise detida, no entanto, demonstra que Jarman concede uma visibilidade maior para tragos

que sempre estiveram presentes na herdeira de Prospero.
Além dos personagens, ¢ interessante observar que 4 tempestade (1979) trabalha de

forma consideravelmente ironica as Artes a que Prospero se dedica. Seu quarto, sua cela, ¢
repleto de calculos e rabiscos de giz que compdem um universo de estudos complexos que

absorvem todas suas forgas intelectuais. Apesar do esforco, ndo se pode dizer que qualquer
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evento que circunda sua vida seja resultado de seus encantamentos. Seu plano de vinganca, a
tempestade, e tudo mais que acontece (ou ndo acontece) inclusive seus poderes secretos nao

passam de sonho.

Embora esta adaptacdo filmica ndo tenha recebido a devida atencdo por parte de
criticos preocupados em se manter fié¢is ao “espirito shakespeariano”, um estudo detalhado
desta obra traria resultados interessantes sobre os processos envolvidos na atividade

adaptativa.
2.1.5 TEMPESTADE DE PAUL MAZURSKY

Ao contrario de Derek Jarman, Paul Mazursky adaptou 4 tempestade de acordo com
os modelos de Hollywood. Para tanto, Mazursky apropriou-se do enredo shakespeariano

propondo uma atualizagdo para a época em que o filme foi lancado, 1982.

No lugar de Prospero, ha Philip Dimitrius, um arquiteto de meia-idade, de origem
grega que mora em Nova lorque, que apds tomar conhecimento da traicdo da esposa Antonia
(personagem correspondente a Antonio, irmao de Prdéspero), resolve se mudar com sua filha
Miranda para uma ilha grega. Em Atenas, ele conhece Aretha Tomalin, uma cantora e eles se
tornam amantes. Aretha, nesta atualizagdo assume contornos do personagem Ariel. Kalibanos
¢ um eremita excéntrico e o unico habitante da ilha escolhida por Phillip. Como seu nome
sugere, Kalibanos desempenha de maneira aproximada o papel de Caliban. Isolado nesta ilha
grega, Philip Dimitrius parece ter reconquistado a felicidade, mas gragas a um naufragio, sua
ex-esposa, seu amante, Alonzo (ex-chefe de Phillip), e seu filho chegam a ilha e provocam o

retorno de Philip a Nova lorque como sugere a tltima cena deste filme.

Diferente de Prospero que se viu obrigado a viver em uma ilha, Philip escolhe o
isolamento. O arquiteto pensa em construir um novo mundo no velho mundo. Neste sentido, a
proposta de Mazursky ¢ sutil, mas bastante irdnica. Se 4 tempestade aborda o processo de
descoberta e colonizagdo das Américas, o filme Tempest (1982) realiza o movimento
contrario, da América para a Europa. De acordo com Judith Buchanan, a inversdao no
movimento demografico ilustra claramente a mudanga transatlantica na localizacdo do poder

colonial desde 1611 (BUCHANAN, 2005, p. 170).

A tentativa de tornar a agcdo de A4 tempestade plausivel no contexto moderno impds o
abandono da fantasia em prol de uma maneira realista de retratar os eventos. O tunico
momento em que a fantasia vence o realismo se dd quando Philip invoca a tempestade para

provocar o naufragio do barco em que se encontram sua ex-esposa, o amante e demais
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acompanhantes. Sem que exista uma explicagdo no contexto filmico, Philip Dimitrius
posiciona seus oculos em dire¢cdo ao sol e repete a expressao “show me the magic” (mostre-
me a magica) varias vezes (TEMPEST, 1982) até que o vento comega a soprar mais forte,

prenunciando a tempestade.

FIGURA 7: Frame do filme Tempest (1952).

Seguido por uma espécie de danca da chuva, a cena retratada na figura acima ¢ a
unica que faz referéncia a magica e demonstra poder de comando no protagonista. De forma
geral, Philip estd a mercé da imprevisibilidade da vida, ¢ n3o possui a capacidade de
determinar o comportamento das pessoas ao seu redor. Seu plano de se isolar em uma ilha esta

muito mais proéximo do sonho utdpico de Gonzalo do que da megalomania de Préspero.

Apesar de ter sido eleito o filme mais popular no Festival de Toronto de 1982
(BUCHANAN, 2005, p. 169), esta adaptacdo filmica recebeu criticas pesadas no que
concerne a sua falta de objetividade artistica. Alguns analistas classificaram esta obra como
um objeto oco, limitado, um desastre de magnitude suficiente para requerer um médico legista

e ndo um critico (p. 169).

2.1.6 PROSPERO’S BOOKS DE PETER GREENAWAY

()
Knowing 1 lov’d my books, he [Gonzalo]
furnish’d me
From mine own library with volumes that
I prize above my dukedom®.
(SHAKESPEARE, 2002, p.663)

3Trecho traduzido por Barbara Heliodora como: “(...)/ Sabendo que amo os livros, [Gonzalo]
forneceu-me/ Volumes que, da minha biblioteca,/ Amo mais que ao ducado.” (SHAKESPEARE, 1999,
p. 25)
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Prospero’s Books, como ja foi citado anteriormente, ¢ um filme do cineasta inglés
Peter Greenaway. Assim como a maioria das adaptagdes abordadas no presente trabalho, com
excecdo apenas a Forbidden Planet, esta obra ¢ uma adaptagdo declarada de A tempestade ¢
foi langada hé aproximadamente 20 anos, em 1991, no Festival de Veneza..

Enquanto o texto shakespeariano faz poucas e breves mencoes a respeito dos livros
que Préspero leva para o exilio e que sdo a fonte absoluta de seu poder, Peter Greenaway os
transforma nos elementos estruturadores de sua adaptacdo filmica. Partindo da perspectiva
proposta pela teorica canadense Linda Hutcheon de que os adaptadores sdo em primeiro lugar
intérpretes e s6 entdo criadores (HUTCHEON, 2006, p.18), ¢ possivel afirmar que Peter
Greenaway viu nos misteriosos livros de Prospero uma fonte de interpretagdo e recriagdo. Se
ndo fosse o amor e a dedicacdo aos livros, o Duque de Mildo ndo teria tido seu poder

usurpado, assim como se observa abaixo:

PROSPERO: Por favor, note bem:

Eu, esquecido do mundo e dedicado

Sempre ao oculto e ao cultivo da mente

Com aquilo que, por ser muito avangado

Nao atrai muita gente, do irmao falso

Despertei o pior: minha confianga,

Como em muito pai bom, gerou no oposto
Falsidade das mesmas proporgdes

Da minha fé, que era sem limites,

Confianga total. (...) (SHAKESPEARE, 1999, p.22).

Além disso, o poder exercido por Préspero sobre a ilha, seus habitantes, sobre
Miranda e mais tarde sobre os visitantes naufragos depende de seus livros, assim como relata

Caliban a Stephano enquanto o instiga a matar o ex-duque:

CALIBAN: Como eu ja disse, ele tem o costume
De cochilar de tarde; e nessa hora

Ha de poder espirrar o seu cérebro.

Mas antes, tira os livros. Com uma acha
Amassa o cranio, ou rasga com pancada,
Ou corta a goela com a faca. S6 lembra
De pegar primeiro os livros, sem estes

E um tolo igual a mim; sem mais espiritos
Para mandar — todos eles o odeiam,

Igual a mim. E s6 queimar os livros.

(...) (SHAKESPEARE, 1999, p. 85)
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Da mesma maneira que a dedicacdo aos livros causou a perda do ducado, ¢ a
utilizacdo deles que possibilitam a Préspero a realizacdo de um plano de vinganga. De acordo
com GREENAWAY (1991, p. 12), o poder de Prospero se constroéi na relagdo que este
mantém com seus livros. Mas o que havia de tdo poderoso nestes livros? Greenaway diz que a
obra Prospero’s Books reflete sobre os possiveis contetidos de tdo preciosos livros, dentre
eles: navegacdo e sobrevivéncia, educacdo de meninas, linguas, jogos, cores, como colonizar
uma ilha, como identificar plantas, entre outros assuntos (p.9-12). Para o autor, vinte e quatro
livros nao s6 dariam conta de manter Préspero e Miranda vivos, bem e s3os na ilha, como
também de deixar Prospero tdo poderoso a ponto de comandar os mortos e fazer de Netuno
seu servo (p.12).

Prospero’s Books ¢ um projeto no qual o texto ¢ celebrado como tal, enquanto
material diretor sobre o qual toda magica, ilusdo e decepcdo contida na peca sdo baseadas
(GREENAWAY, 1991, p. 9). Palavras compondo textos, textos compondo paginas, e paginas
compondo livros a partir do quais o conhecimento ¢ fabricado de forma pictorica, para
Greenaway, ndo poderia haver melhor justificativa para a escolha do titulo desta adaptagdo:
Prospero’s Books (p. 9).

Nesta versao filmica, a inser¢do de livros ocorre de duas maneiras distintas. A
primeira por meio da escritura ficcional da pe¢a A tempestade. Esta escritura ¢ central a
concepcao de Greenaway, pois sdo as palavras colocadas sobre o papel que geram as falas e a
acdo do filme. Este processo ¢ justificado intra-diegeticamente pela incorporagdo do
personagem William Shakespeare em cena, um artificio devido a intencdo deliberada de
Greenaway em produzir uma identificagdo explicita entre Shakespeare e Prospero
(GREENAWAY, 1991, p.9).

A segunda forma de inser¢do de livros se da por meio da apresentagdo de vinte e
quatro livros que compdem a biblioteca de Prospero, aquela que ele amava mais que ao seu
ducado. De acordo com BENTES (citada por MACIEL, 2006, p. 51), estes livros compdem
um inventario do pensamento renascentista e seu desejo de investigar o mundo. Este
inventario € composto por: 4 book of water, A book of mirrors, A book, A Memoria Technica
called ARCHITECTURE and OTHER MUSIC, An Alphabetical Inventory of the Dead, The
book of Colours, A Harsh book of Geometry, An atlas belonging to Orpheus, The Vesalius
Anatomy of Birth, Primer of the Small Star, A Book of Universal Cosmography, The Book of
the Earth, End-plants, A book of love, A book of Utopias, A Book of Traveller’s Talles, Love of
Ruins (An antiquarian’s handbook), The Autobiographies of Semiramis and Pasiphae, The
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Ninety-Two Conceits of the Minotaur, A Book of Motion, A Book of Mithologies, The Book of
Games, Thirty-six plays e A play called The Tempest (PROSPERO’S BOOKS, 1991).

O livro que ¢é escrito em cena, a peca A tempestade, ¢ central para a acdo nao sé
porque sinaliza o poder absoluto de Prospero sobre a ilha, seus habitantes e visitantes, mas
principalmente porque ele traz consigo seu escritor, William Shakespeare. John Gielgud
encarna, simultaneamente, Prospero e Shakespeare, em uma espécie de papel ambiguo. Como
consequéncia desta duplicidade, os livros que compdem a biblioteca de Prospero, também
representam o mundo renascentista em que Shakespeare viveu. Por meio da identificacdo
deliberada entre protagonista e autor, este conjunto de livros faz alusdo aos livros que
Shakespeare utilizou como fonte de inspira¢do para a composi¢ao de toda a sua obra e que sao

motivo de discussoes criticas interminaveis.

FIGURA 8: Shakespeare em sua escrivaninha enquanto Prospero caminha. Frame de
Prospero’s Books (1991).

A destruicdo destes livros no final deste filme — considerando os valores
interpretativos que podem ser agregados a eles — sugere um olhar pos-moderno sobre as
construcdes textuais da Historia. O mundo renascentista de Prospero e de Shakespeare, bem
como os livros que presumidamente compunham o conhecimento literario e cultural do poeta
inglés “sé pode[m] ser conhecido[s] a partir de seus textos, de seus vestigios — sejam literarios
ou historicos” (HUTCHEON, 1991, p. 164). A concepcao artistica de Peter Greenaway se
mostra consciente da impossibilidade de se atingir uma verdade sobre o passado, pois tudo o
que se tem sdo textos e pontos de vista especificos. Neste sentido, enquanto adaptacao,
Prospero’s Books propde uma leitura autorreflexiva sobre a impossibilidade de “fidelidade”,
sobre a impossibilidade de reconstruir a obra shakespeariana. Nao ¢ a toa que todos os livros,

com excegdao ao Folio de 1623 e ao texto de 4 tempestade, sao destruidos na ultima cena.
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Tudo o que resta do bardo sdao as pegas contidas no Folio, o restante ¢ trabalho critico € nao

Shakespeare.

2.1.74A TEMPESTADE DE JULIE TAYMOR

Apesar de esta adaptacdo estar pronta desde 2007, ela chegou as telas apenas em
2010 no Festival de Veneza. Pela primeira vez na Historia, uma mulher, Julie Taymor, adapta
A tempestade para o cinema e transforma o protagonista Préspero em uma mulher, Préspera.
Esta transformacdo exigiu alguns ajustes na fabula. Se Préspero teve seu reino usurpado por
dedicar-se em demasia aos seus estudos, aos seus livros. Prospera no seu afa de desvendar
mistérios transcendentais ¢ acusada de bruxaria e expulsa de sua terra junto com sua filha

Miranda.
Na peca, no momento em que Ariel cobra sua liberdade, Prospero o lembra:

(...) Seus gemidos

Faziam uivar lobos, penetrando

No coragao do urso. Era um tormento

A ser dado aos danados, mas que a bruxa

Nao soube desmanchar. S6 minha Arte,

Quando cheguei e o ouvi, pode abrir

O pinheiro e livra-lo. (SHAKESPEARE, 2009, p. 32)

Na obra de Julie Taymor ndo se menciona a inabilidade de Sycorax para desfazer o
feitico que reina sobre Ariel. Sabe-se apenas que a mae de Caliban morreu antes de liberta-lo
(se ¢ que o libertaria algum dia). Como pode ser observado no trecho dramaturgico transcrito
acima, a peca shakespeariana retrata o poder de Prdspero como sendo maior que o de
Sycorax. No filme, entretanto, tal distingdo ndo ¢ feita. As bruxas tém seus poderes igualados.

O dialogo entre Préospera e Ariel deixa claro que Prospera pode ser tdo ruim quanto
Sycorax. Assim como € proposto no tratado intitulado Daemonologie, escrito em 1597 pelo
entdo Rei da Escocia, James IV (VAUGHAN &VAUGHAN, 2011, p. 66), em A4 tempestade

(2010) nao ha diferenciacdo entre magia branca (theurgy) e magia negra (goety).
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I
R . . .
Viocé me impediu, sendo, eu teria

povoado essa ilha com Calibans.
FIGURA 9: Enfretamento entre Prospera e Caliban. Frame de A4 tempestade (2010).

Julie Taymor afirma que apesar de Prdéspera ndo reconhecer de imediato seu lado
negro, na medida em que o filme avanca, elas se tornam uma espelho da outra. Prospera ndo ¢
perfeita ou boa, mas um ser abalado pela tempestade de culpa pelo exilio inocente de sua filha
e sua propria necessidade de vinganga (TAYMOR, 2010, p. 15).

O enfrentamento entre Prospera e Caliban ¢ bastante fiel aquele encontrado na peca
shakespeariana. Entretanto, o fato de termos uma mulher tdo bruxa quanto Sycorax em
oposicdo a Caliban, refor¢a a idéia de usurpacdo do poder sobre a ilha. Se Prdospero pode
justificar seu dominio sobre a ilha por ser um homem moralmente melhor que a maligna
bruxa Sycorax, neste filme esta justificativa nao se sustenta. Prospera faz a Caliban o que
fizeram a ela.

Ao propor uma protagonista mulher, Julie Taymor manipula os conteudos de A
tempestade (1611) com o objetivo de enfatizar a natureza de cada personagem. Prospero ndo ¢é
composto apenas por bondade e sabedoria e Caliban representa muito mais do que um ser em
quem nenhum conhecimento florescerd. Como afirma Julie Sanders, a percepgdo do
significado ¢ alterada por meio da manipulagdo intencional do significante (SANDERS, 2006,
p. 11). As manobras adaptativas ndo sao inocentes, mas resultado de um conjunto de escolhas

que compodem a concepgao artistica de cada cineasta.
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3. CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho tratou da relacdo entre a obra shakespeariana e o cinema, uma
combinacdo que se fez presente desde o surgimento da sétima arte até os dias de hoje. Para
exemplificar este didlogo constante e ininterrupto foram apresentadas e, brevemente

comentadas, sete adaptacdes da pega A tempestade (1611) para o meio filmico.

Por representar a alta cultura, o nome de William Shakespeare e suas obras foram
utilizadas como instrumento de legitimacao do Cinema, uma arte que despertou desconfianca

no que concerne ao seu valor artistico e cultural nas suas primeiras décadas de existéncia.

Apesar da cobranga critica vinculada ao trabalho de adaptagao de obras candnicas, os
cineastas que se envolveram na transposi¢ao de 4 tempestade demonstraram o poder perene

de renovagao ¢ de transformagao da arte.

O caminho percorrido por este estudo confirma as ideias de Herbert Beerborhm Tree
que sdo citadas no inicio deste texto. E realmente maravilhoso pensar quantas manobras
exclusivamente cinematicas podem ser realizadas para contar os enredos shakespearianos. E
possivel iluminar e acentuar detalhes com o objetivo de comentar e, a0 mesmo tempo,
intensificar a for¢a dramadtica das obras. Sem absolutamente ter o interesse de reproduzir
pecas, o Cinema inovou produzindo narrativas dramaticas de grande poder. Sem davida, Tree
foi um visiondrio ao tecer seu comentario. Este cineasta conseguiu colocar em palavras o que

a historia do cinema comprovou mais tarde a medida que a identidade do meio se configurou.

As personagens de A tempestade mudaram de nome, mudaram de forma e de faixa
etaria. As locagdes assumiram novas propostas € novas interpretagdes afloraram. Como bem
disse Anne Ubersfeld, um texto pode deixar de dizer o que dizia, porque quem diz ja € outro e
porque o publico ndo escuta mais o que escutava antes. Ao propor a atualizagcdo para um novo
tempo € um novo meio, os profissionais que se envolveram no desafio de adaptar A
tempestade trouxeram a superficie interpretativa novas possibilidades e, como consequéncia,

iluminaram o antigo.

As andlises filmicas realizadas por este estudo foram bastante breves, mas
demonstraram que o trabalho de adaptacdo ¢ um processo artistico Unico. E que este trabalho
de transposi¢cdo, apesar de compartilhar com outros a mesma fonte de inspiragdo, sempre

resultard em um produto diferente e também, tnico.
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